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RESUMO

Nesta pesquisa levanta-se a hipdtese de considerar a Educagdo Musical como contributiva
no processo de inclusdo escolar, levando em conta o fato de a musica atingir o ser humano
em sua subjetividade. Seguindo tal hipétese, apresenta-se o problema de descobrir maneiras
da utilizagdo da Educacdo Musical em projetos inclusivos. A pesquisa envolve a busca de
subsidios na drea da Educacdo Musical e na Psicandlise, voltados para a inclusao social e
escolar de criangas e jovens, portadores de Distirbios Graves na Infancia, designacdo que
inclui o autismo e a psicose infantil. Nesse sentido, o objetivo geral deste trabalho é mostrar
a colabora¢do da Misica no desenvolvimento destes jovens, mediante a exploragdao do
simbolismo da linguagem musical e o trabalho de expressdao corporal. O texto estd
estruturado em trés partes: a primeira € relativa a caracteristicas e etiologia do distdrbio; a
inclusdo social e escolar de portadores deste distirbio, por meio de projetos educativos; e a
discussdo entre dois modelos sociais relacionados com praticas voltadas para criangas e
jovens com dificuldades especiais. A segunda parte, trata principalmente da metodologia
da pesquisa e seus fundamentos tedricos, que se buscou em trés dreas do conhecimento:
Misica, Educagdo e Psicandlise; a terceira e ultima parte, explicita a prética
intervencionista da pesquisa, que aconteceu por meio de oficinas de musica realizadas no
Projeto Tecer, um espago terapéutico que tem, dentre outros objetivos, a inclusdo social e

escolar de criangas e jovens portadores do disturbio citado.

PALAVRAS CHAVE: inclusdo; Distirbios Graves na Infancia; Educagcdo Musical; politicas publicas.



ABSTRACT

This research raises the hypothesis of considering musical education as a contributory
factor in the process of educational inclusion, taking in account the fact that music can
reach the deep realms inside human beings. Following this hypothesis, we face the
challenge of discovering ways to use musical education in inclusion projects. The research
involves seeking subsidies in the realms of musical education and psychoanalysis, aimed at
social and educational inclusion of children and young people suffering from Children’s
Severe Mental Disorders, designation which includes autism and infantile psychosis. In this
sense, the main target of this study is to show how music helps the development of these
young people, exploring the symbolisms of musical language and the applications of body
expression techniques. This work is structured in three sections, the first one being related
to the distinctive traits and the etiology of the disease; the social and educational inclusion
of those suffering from this disorder by means of educational projects; and the
confrontation of two social models related to the practices aimed at children and youth with
special disabilities. The second section approaches to the research methodology and its
theoretical foundation, which came from three fields of knowledge: Music, Education and
Psychoanalysis. The third and conclusive section elucidates the intervention practice of the
research, through workshops of music developed in the Project TECER, a therapeutic room
which has as its main goals the social and educational inclusion of children and young

people suffering from the aforementioned disorders.

Keywords: inclusion, serious disorders, musical education, public policies.
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O presente trabalho procura definir quais e como podem ser as relagdes entre a
Miisica e a questdo da inclusdo social e escolar de criangas e jovens com necessidades
especiais, diante das recentes mudancas de foco a respeito dessa populacdo e as
perspectivas abertas para ela, e avaliar a importancia da utilizagdo de recursos alternativos,
provenientes de dreas culturais e das linguagens expressivas, em colaboragdo com projetos
inclusivos. Nesse sentido, o problema principal levantado, nesta pesquisa, é descobrir
maneiras de utilizar a Educagdo Musical em projetos inclusivos. Na inten¢do de ter um
entendimento da importancia e do papel da Miusica no processo de inclusdo, foi necessario
compreender melhor o paradigma inclusivo, ainda recente e pouco entendido. Este se
apresenta, hoje, sustentado principalmente por leis educacionais, que atingem as escolas em
ambitos pedagdgicos, modificagdes de seu espago fisico e abre uma demanda para projetos
separados das escolas regulares, que apdiam a inclusdo e contribuem para sua efetiva
implanta¢do em escolas e outros espagos. Nesse sentido, considera-se que esta pesquisa seja
pertinente, porque visa mostrar um tipo de resolucao do problema apontado, contribuindo e
atuando em um projeto terapéutico que, em meio aos atendimentos de ordem clinica que
proporciona aos seus pacientes, também, desenvolve estratégias educacionais, conduzidas
por dois propésitos principais: descobrir maneiras de o paciente superar as condi¢des do
disturbio apresentado, e prepara-los para a inclusdo escolar.

Para ter-se um entendimento dos fatos atuais que entrecortam o cendrio da inclusao,
foi preciso seguir alguns caminhos: examinar foruns, leis que regulam e determinam as
especificidades da inclusdo, além de buscar subsidios em projetos inclusivos que ja
ocorreram anteriormente, ou vigentes, além de realizar pesquisa sobre o assunto e
intervencdo da Musica no ambiente contemplado na pesquisa. De cada caminho puxou-se

um fio para tecer este trabalho.

FORUNS

O primeiro fio foi descobrir uma linha evolutiva que mostrasse as bases deste novo
paradigma social, que contempla jovens e criangas que apresentam todo tipo e grau de
diferenca, seja fisica, cognitiva ou afetiva, partindo de um panorama geral, para, depois,
especificar e focar o tipo especifico de distirbio trabalhado nesta pesquisa.

Desse modo, partiu-se do estudo de alguns dos principais féruns realizados em prol
da inclusdo escolar e social de jovens e criancas portadores de necessidades especiais: “A

Conferencia Mundial de Educagdo para Todos”, realizada em Jontien, na Tailandia (1993);
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a “Declaracdo de Salamanca”, na Espanha (1994); e o projeto aprovado pela Organizagdo
das Nacdes Unidas, pela Resolu¢do n.45/91, definindo que, de 1991 até 2010, o conceito de

inclusdo seria implementado em toda a sociedade, no mundo inteiro.

LE1s
Diante desse apelo e desafio mundial e continuando nessa mesma linha, foi preciso
investigar de que modo estas perspectivas mundiais influenciaram e contribuiram para a
criagdo de leis e planos educacionais no Brasil.
Nesse sentido foram estudados alguns objetivos e diretrizes das seguintes leis que
embasam a inclusdo de criancas com necessidades especiais:
L] O Estatuto da Crianca e Adolescente (ECA); as Leis Federais n. 8069/90, em
seus artigos 53 a 54; e a Lei de Diretrizes e Bases (LDBEN) no. 9394/96 — em seus
artigos 4, 58, 59 e 60, que reafirmam a garantia constitucional do direito a educagio
para pessoas com deficiéncia.
] O Plano Nacional de Educacao (lei Federal n. 10.172/2001) reconhece como
diretriz constitucional (art.208. III) a integracdo das pessoas com deficiéncia na rede
regular de ensino e propde uma escola integrada, inclusiva e aberta a diversidade
dos alunos.

Este plano da diretrizes para a implanta¢do de um modelo nacional em todos
os niveis, nas escolas brasileiras. As recomendagdes contidas nessas leis abrem
espacos para a elaboracdo de projetos ligados as dreas da satde e educacdo,
voltadas, agora, a inclusdo de criancas portadoras de necessidades especiais das
mais diversas etiologias, no meio escolar.
= O Decreto Lei n.3.298, de 20 de dezembro de 1999, estabelece uma politica
nacional para a integracdo da pessoa portadora de deficiéncia, compreendendo o
conjunto de orientacdes normativas, que t€m como objetivo assegurar o pleno
exercicio dos direitos individuais e sociais das pessoas portadoras de deficiéncia (in
BRAUER, 2003, p.178).

Com o exame da legislacdo recente brasileira a respeito da inclusdo, percebe-se a
importancia e atualidade dos estudos que contemplam os procedimentos inclusivos, entre 0s

quais o apresentado nesta pesquisa.
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ESPECIFICIDADE NA INCLUSAO

Neste ponto, o fio da pesquisa tomou um rumo especifico, direcionando-se para a
questdo da possibilidade de contribuicdo da misica no processo de inclusido de criancas e
jovens que apresentam distirbios graves na infancia, incluindo-se nesta categoria o autismo
e a psicose infantil. Na descricdo de Maria Kupfer, diretora do “Lugar de Vida” (Escola de
Educac@o Infantil de cunho terapéutico ligada ao Instituto de Psicologia da USP), as

pessoas que apresentam esse tipo de disttirbio

batem-se, mordem-se sem razao aparente, por vezes isolam-se em um
canto, ndo conseguem manter uma conversa¢do, embora fagam uma
profusdo de perguntas sem esperar resposta, mas, vez por outra,

surpreendem com demonstracdo de inteligéncia (1996, p.9).

Estes individuos costumam apresentar grandes prejuizos na fala e ndo tém o habito
de estruturar brincadeiras. As dificuldades sdo muitas para o trabalho inclusivo com
criancas e jovens que apresentam este disturbio.

Para a Dra. Jussara Brauer, também do Instituto de Psicologia da USP, o quadro de
deficiéncia destas criangas se deve a uma inibi¢do generalizada, e ndo a qualquer outro
distirbio que impossibilite a sua superacao (2003 p.171).

Na opinido da autora, o trabalho cultural desenvolvido a partir de uma perspectiva
inclusiva, envolvendo atividades como oficinas artisticas e pedagdgicas, muito contribui
para que se apresentem mudancas significativas no quadro de sintomas das criangas e
jovens que apresentam tais distirbios.

Este tema revela um novo caminho que passa por este cendrio inclusivo, e que pode
contribuir decisivamente para a solucao do problema da exclusio escolar e social de jovens
que ndo se ajustam as normas de comportamento e desenvolvimento escolar.

Nesta linha especifica de problema, existe a unido de diferentes setores envolvidos
com politicas publicas: a drea da Sadde, representada pela Psicologia e pela Psicandlise,
com sua atuagdo em projetos sociais, € a drea da Educacdo, ao defender o paradigma da

inclusdo social.
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SUBSIDIOS

Para compreender como acontece atualmente o enlace destas duas dreas (Educacao
e Saude), seguiu-se uma linha de reflexdo desenvolvida a partir das idéias e do trabalho de
Maud Mannoni (1988, 1989, 1995,1997), publicados em livros, artigos e entrevistas. Esta
autora e psicanalista desenvolveu um grande projeto de inclusdo social para criangas e
jovens excluidas do sistema escolar francés, em 1969.

Junto com um pequeno grupo de psicanalistas, educadores e de jovens estudantes,
participou da fundacdo da “Escola Experimental de Bonneuil —Sur-Marne”, com o objetivo
de possibilitar que criancas e adolescentes, excluidos de uma sociedade cada vez mais
escolarizada, como a francesa, viessem a usufruir um tipo de educagdo que fosse capaz de
lhes mudar a vida (in KUPFER, 1997 p.4).

O trabalho de Maud Mannoni desenvolvido na Escola de Bonneuil, e seu olhar
ético sobre os modos pelos quais a sociedade trata as pessoas que ndo correspondem aos
seus idedrios de producio e eficicia escolar e profissional, trazidos principalmente em seu
livro Educag@o Impossivel (1988) sdo importantes, tanto para estabelecer ligagdes entre
psicandlise e educacdo como, também, por se apresentar como um marco do estudo da

inclusdo social de criancas e jovens com distirbios graves cognitivos e afetivos.

PROJETOS INCLUSIVOS

Esta autora € ainda um importante referencial para quem trabalha com esta
especificidade dentro da inclusdo, portanto neste mesmo fio, a pesquisa aqui apresentada
direcionou-se para projetos que trabalham atualmente com este problema especifico na
cidade de Sao Paulo, como, por exemplo, a Pré Escola terapéutica Lugar de Vida,
coordenado pela Dra. e Profa. Maria Cristina Kupfer; o Nucleo de Ac¢do Educativa - NAE
3, coordenado pelo Dr. Wagner Ranfia; e o Projeto Tecer, idealizado e coordenado pela Dra

e Profa. Jussara Falek Brauer, no qual a presente pesquisa ocorreu.

PRE-ESCOLA TERAPEUTICA LUGAR DE VIDA

Neste espacgo, ligado ao Instituto de Psicologia da USP, o objetivo principal € a
educagdo terapéutica, um conjunto de préticas que aliam educacdo e tratamento para
criancas com graves disturbios. Nesta prdtica, incluem-se, educadores, psicanalistas,
coordenadores de ateliés, médicos, fonoaudidlogos — em uma ag¢do articulada, ou seja, uma

articulacdo de discursos que os profissionais passaram a realizar na pratica. Este projeto €
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soliddrio com a inclusdo escolar destas criangas e, para isto, desenvolve uma preparacdo a
entrada da crianca com disturbios graves na escola, e em seguida faz o acompanhamento
desta inclusao.
NUCLEO DE ACAO EDUCATIVA — NAE 3

Este projeto, realizado na zona norte de Sao Paulo, elaborado e coordenado pelo Dr.
Wagner Ranfia, desenvolve uma “Terapéutica na escola”, onde, a partir da inclusdo das
criancas com distirbios graves na escola regular, propde a montagem de uma rede
intersetorial de apoio a escola. Nesse sentido, cada crianca com sua singularidade é tomada
como um projeto proprio. Um grupo de apoio a inclusdo, formado por terapeutas e
educadores, vai uma vez por semana as escolas que abrigam essas criangas, para dar apoio
aos professores no trabalho de inclusdo. O Nicleo trabalha com a chamada “terapéutica na
escola”, e centraliza suas intervengdes nos espagos sociais onde as subjetividades: da
crianga, seus pais, professores e terapeutas se inter-relacionam constitutivamente, evitando
que haja uma supervalorizagdo do diagndstico clinico em detrimento dos diagndsticos
estrutural e institucional. O diagndstico estrutural € baseado na existéncia de uma estrutura
que pode ser diagnosticada na crianca, onde o sintoma se articula como um discurso, nele
estdo implicados: os pais, terapeutas, professores e as instituicdes que atendem esta crianga
(terapéuticas e escolares).

Esta estrutura pode estar a servigo de uma defesa a algo que acontece na familia, e
todo diagndstico clinico baseado somente em modelos nosogréficos, ou seja, em uma

sistematizag¢do das doengas mentais, fecha possibilidades de escuta ao paciente.

PROJETO TECER:

Consiste em um projeto que investe na construcdo de um espaco de convivéncia
com criancas e jovens portadores de distirbios graves. A sua principal meta € a insercao
destes jovens na cultura e na sociedade, para a sua recuperagdo. Oferece atendimento
clinico individual, acompanhado e sustentado por uma escuta analitica dos pacientes e de
seus familiares. Além disso, desenvolve um trabalho de acabamento do servico clinico, em
uma estratégia de acompanhamento dos clientes em sala de espera e nas oficinas, nesta
estratégia inclui-se o trabalho dos estagidrios, discentes da faculdade de psicologia da USP.
Um aspecto deste Projeto, que o diferencia dos demais, € sua intencdo de possibilitar aos
pacientes que atendem, uma inclusdo ativa, fazendo-os despertar para um desejo de se

incluir, e ndo, apenas, inclui-los a partir de procedimentos de cardter assistencial.
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O projeto toma o cliente como sujeito de suas acdes e ndo como objeto da inclusio,
nao deposita nestes jovens, somente o objetivo do cumprimento de leis relacionadas com a
inclusdo, e nem considera a inclusdo escolar como meio para o desenvolvimento de suas
subjetividades, pois considera estes jovens como sujeitos que possam vir a ter escolhas.

Neste sentido, existe neste projeto, a intencdo de manter uma estrutura em
funcionamento, onde o participante pode optar por participar ou ndo.

A importancia desta intencdo estd em fazer nascer nesta crianga ou jovem, uma

escolha, e a partir desta, incluir-se.

PESQUISA E INTERVENCAO

Depois de puxar os fios de um contexto mais geral, como o da inclusdo, e
direcionar-se para uma determinada especificidade, esta pesquisa apresenta seu campo
especifico de atuacdo, o local onde foi feita a coleta de dados, a partir da observacdo e
convivéncia com os participantes e do estabelecimento de um plano de intervencao.

A pesquisa foi desenvolvida no Projeto Tecer, acima citado, um espago terapéutico
sediado no Instituto de Psicologia da USP, ligado ao Laboratério de Estudos e Pesquisas
Psicanaliticas da Psicose na Infancia - LEPPPI, coordenado pela Profa. Dra. Jussara Falek
Brauer, com apoio da FAPESP. O Projeto Tecer foi desenvolvido até o ano de 2007, e
ofereceu atendimento clinico individual as criangas nele inscritas e, também, atendimento
analitico as suas maes. Além destes atendimentos, e para propiciar a inclusdo social e
escolar de seus pacientes, constava, como um dos objetivos do projeto, o oferecimento de
atividades musicais realizadas em grupo, a partir da hip6tese da autora de que esse tipo de
atividade poderia contribuir para o desenvolvimento da socializagdo de seus pacientes.

Na 6tica dos autores deste projeto, existe, em primeiro lugar, uma inclusao que se da
no proprio Projeto Tecer, e que € atingida por meio de oficinas oferecidas aos jovens e
criangas atendidos. Segundo a Dra. Brauer, esse tipo de atividade pode ajudar a despertar,
nos pacientes, um sentimento de pertencimento a um trabalho cultural e social. Esta etapa
contribui para este individuo desejar se incluir em outros segmentos sociais (escola,
trabalho, oficinas culturais). A musica dentro do projeto tinha o papel de facilitar a
formacdo de um grupo que trabalhasse em torno de objetivos comuns; proporcionar um
espaco ludico que gerasse vinculos entre todos participantes (monitores, pesquisador e
clientes); e convidar os participantes, portadores de distirbios graves, mesmo que fosse por

um momento, 4 compartilhar sua agdes, sua descobertas e suas reacdes por meio das
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atividades musicais. Os jovens e criancas, que iriam participar das oficinas de musica,
apresentavam as seguintes dificuldades: falta de motivagdo para atividades em grupo,
auséncia de comunicacdo intersubjetiva, interagdo precdria com o conteudo das propostas e
instabilidade emocional. Haviam também dificuldade relacionada com a freqiiéncia nas
oficinas, o comparecimento esporadico de alguns clientes ao projeto, fazia com que o grupo
variasse muito, dificultando o continuismo do processo. A dificuldades relacionadas com os
sintomas de cada cliente, faziam com que eles se isolassem, e ndo interagissem dentro da
sala, efeito que fragmentava o grupo. Os sintomas eram diversos, alguns ndo falavam, e nio
tinham disposi¢cdo para brincadeiras compartilhadas, outros falavam, mas tinham
dificuldades em integrar-se com a atividade e com o grupo, pois sua fala era muito
individualizada, trazendo assuntos que ndo estavam relacionados com a oficina, nela, nao
implicava o outro. Todos estes problemas fizeram nascer a intenc¢do de tragar uma via de
comunicagao entre os participantes, por meio da musica e dos sons, tecer tramas para fazer
um espago social, lidico e cultural em que os participantes se integrassem, era preciso
construir este caminho utilizando todos estes sintomas individuais, pois estes, formavam o
fermento para tecer este singular discurso social.

Este trabalho partiu da seguinte hipétese: considerar a drea da Educagdo Musical
contributiva no processo de inclusio social e escolar, levando em conta que a Musica atinge
o ser humano em sua subjetividade. No sentido que ela desperta a afetividade; proporciona
momentos comunicativos sem utilizagdo da palavra; traz a tona lembrancgas familiares; e
provoca reagdes relacionadas com o imagindrio dos participantes, quando por exemplo, os
possibilita desenvolverem brincadeiras de “faz-de-conta”. Em um contexto, com criangas
portadoras de distirbios graves, onde o meio sdcio-cultural é precdrio, estes efeitos da
Miisica, possibilitam a formagdo de grupos que trabalhem em projetos comuns, onde cada
participante possa se incluir com suas particularidades.

No caminho para comprovar tal hipdtese, foi preciso estabelecer alguns objetivos

gerais e especificos.

OBJETIVOS
O objetivo geral do trabalho foi levantar dados que pudessem demonstrar que a
musica pode ajudar criancgas portadoras de disturbios graves, mediante a exploracdo do

simbolismo da linguagem musical coligada ao trabalho de expressdo corporal.
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O primeiro objetivo especifico foi proporcionar ao publico-alvo constituido pelas
criangas e jovens atendidos no Projeto Tecer, a oportunidade de aproximar-se da Misica e
utiliza-la como ponte para o desenvolvimento da fun¢@o simbdlica.

O segundo objetivo especifico foi despertar a consci€éncia de jovens e criangas que
freqiientam o espago Tecer, para a percepcdo dos sons e de sua variabilidade. Para isso,
utilizaram-se, como ferramenta, atividades que evidenciavam os pardmetros sonoros e
diferentes maneiras de organizar os sons.

O terceiro objetivo foi desenvolver recursos para incentivar os alunos a se reconhecerem
como parte de uma cultura, tendo, portanto, acesso aos bens culturais, por meio do fazer
musical e da apreciagdo da musica.

Para atingir tais objetivos, foi preciso desenvolver uma metodologia especifica na
estruturagdo das oficinas, que fosse capaz de atender a peculiaridade do trabalho com
Miisica, realizado no Projeto Tecer. O plano de interven¢do decorrente dessa decisdo levou
a preparagdo de Oficinas de Musica; para que elas fossem pertinentes e fizessem sentido no
conjunto dos procedimentos terapéuticos e educacionais desenvolvidos no projeto Tecer,
foi preciso que este pesquisador freqilientasse as reunides da equipe, observasse a rotina do
Projeto, para sé entdo, poder elaborar suas propostas especificas na drea de musica, de tal
forma, que estivessem coesas com a filosofia e modos de a¢do do Projeto.

O levantamento de dados obtidos na pesquisa foi feito por meio da Metodologia
Qualitativa, para que o pesquisador pudesse adquirir um conhecimento histérico de cada
aluno, a partir da observagdo de sua atuacdo e de coleta de dados. Nesta metodologia, a
importancia ndo estd na simples catalogacdo dos dados concretos e sim no questionamento
que o pesquisador faz aos dados, baseado em tudo que ele conhece do assunto e em toda a
teoria acumulada, é a partir desta acdo, que se constr6i o conhecimento sobre o fato
pesquisado (Ludke e André, 1986 p.4). Dentro desta Metodologia, incluiu-se uma parte
intervencionista, baseada na Metodologia de Observacdo Participante, por meio da
elaboracdo de Oficinas de Misica, que tinham por meta possibilitar aos jovens atendidos
um espaco de trocas sociais, de jogos e brincadeiras e de trabalho conjunto.

A andlise dos dados obtidos durante a intervencdo concentrou-se no conteido
desenvolvido durante as Oficinas e serviu-se amplamente de diferentes instrumentos da
pesquisa, tais como: didrio de campo, gravacdes de dudio e dudio-visual do processo da

oficina, relatorios do “Projeto Tecer” e depoimentos dos monitores envolvidos.

22



No que se refere especificamente aos conteidos e procedimentos a serem propostos
nas Oficinas de Musica, utilizou-se da Metodologia de Projetos, tal como € defendida por
Franchino Falsetti. Para esse autor, “dentro de um ambiente de formacdo e nao s6 de
informagdo, como o das instituicdes escolares, falar de educagdo para o som e para a
musica significa saber proceder por meio de projetos educativos, de modo a transformar o
processo educativo em algo experimental e operativo” (2001, p.2).

O principio bésico do trabalho de Falsetti é reconhecer a educacdo musical como
fonte de incentivo cultural e, nesse sentido, d4 suporte a premissa do Projeto Tecer, de
inspiracdo lacaniana, que considera a insercdo cultural condi¢do primeira do emergir e
desabrochar do sujeito. Segundo o autor “esta motivacdo faz a crianga experimentar e
pesquisar o som nas suas diferentes implicagdes, adquirindo conhecimentos adequados e
realizar, de forma autdnoma, produtividades no campo da comunicacdo sonoro-musical, da
criatividade e do fazer musical (p. 3)”. Embora sua metodologia seja destinada a escolas de educac@o
infantil na Itdlia, seus principios puderam ser transpostos para as criancas € jovens atendidos no Projeto
Tecer,pelas caracteristicas que apresenta, que serdo descritas a seguir. A motivacao cultural, idéia
central na Metodologia de Falsetti, é organizada em torno de atividades realizadas em um
laboratério sonoro-musical.Entre os objetivos descritos por ele, estdo a experiéncia e
pesquisa de sons e suas implicagdes na comunicac¢do sonoro-musical. Isso significa que, no
Projeto Tecer, a motivacao cultural proposta por Falsetti aderia-se perfeitamente a premissa
da insercao cultural dos atendidos na clinica. O fato de Falsetti privilegiar um ambiente de
laboratorio caracterizado pela experimentacdo e pesquisa de sons parecia bastante adequado
as oficinas de musica instaladas no Projeto, pois esse ambiente de experimentacdo e
vivéncia era possivel de ser instalado, sem que houvesse qualquer compromisso em
desenvolver contetidos especificos da drea de musica, por parte do pesquisador, o que seria
inadequado, dadas as condi¢des apresentadas pelos clientes atendidos. Em contrapartida, a
énfase no aspecto comunicativo dos sons e da musica, aqui tomada pela definicao de John
Cage de que “Musica é som”(in Schafer, 1992 p.120), permitiu aos jovens atendidos uma
rica vivéncia experimental e comunicativa, por ser suficientemente flexivel para se adequar
as suas possibilidades imediatas e dar-lhes espaco para vencer suas dificuldades pessoais,
sociais e musicais, este ultimo item tomado nos aspectos primdrios da mdusica, da
simbolizac¢do, criagcdo e codificagdo/decodificacao de sinais.

Seguindo as idéias de Falsetti, partiu-se de uma estrutura que provocasse, nos

participantes, atitudes de interacdo com as atividades de Musica. Para isso, elaborou-se um
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percurso didatico que dividisse o conteido musical em trés eixos - produgdo, percep¢do e
compreensdo - 0 que gerou uma vasta gama de propostas bastante diferenciadas em seus
perfis, visando despertar o interesse dos alunos.Contudo, era preciso despertar, nestes
participantes, uma palavra singular que os identificasse, ou seja, sua disposicdo para se
expressar e falar em seu préprio nome. Para tanto, tinha-se que marcar um espaco
simboélico para o jogo e o “faz-de-conta” com materiais concretos. A palavra, neste caso,
poderia ser tomada num sentido amplo, compreendendo qualquer gesto comunicativo: um
olhar, um gesto de contato, um fio de comunicac@o que circulasse entre os participantes, o
que ¢é essencial para os clientes atendidos no Projeto Tecer, dada a sua dificuldade de
inser¢do simbolica, uso da linguagem e comunicacdo. O fio tracado desde o inicio do
trabalho, neste ponto, se especificou ainda mais, na tentativa de tentar tramar esta rede de
comunicagdo dentro do grupo. Considera-se que esta pesquisa tenha sido pertinente, porque
visou mostrar um tipo de resolu¢dao do problema apontado, contribuindo e atuando em um
projeto terapéutico que, em meio a atendimentos de ordem clinica, também, desenvolveu
estratégias educacionais que apontaram para a inclusdo de portadores do distirbio
apresentado.Um ultimo alerta ao leitor: neste trabalho, ndo se teve a inten¢do de provar que
a musica possa ser utilizada como indica¢do terap€utica para pacientes com perfis
semelhantes aos das criangas e jovens estudados.

Acredita-se que, como linguagem expressiva e comunicativa com alto teor
simbdlico e poder socializador, ela possa contribuir para o beneficio de pessoas nas
condicdes aqui descritas. De fato, o que se pretende mostrar neste trabalho é que as
atividades com som e musica desenvolvidas com essa clientela cumpriram seu papel,
permitindo que essas pessoas se expressassem, participassem de jogos de regras, se
comunicassem com os colegas, monitores, professores e terapeutas de modo espontdneo e
criativo, e que este “estar positivo” nas oficinas de Musica deu-lhes acesso a dimensdes da
prépria subjetividade e de outros, ajudando-os a se construirem como sujeitos.

Nao se tem, no entanto, a pretensdo de considerar as Oficinas de Musica como as
tnicas responsaveis pelos progressos obtidos pelos pacientes. Ela ocupou espaco dentro de
um Projeto dirigido por psicologos e foi apenas uma das tantas marcas a que as criangas €
jovens do projeto tecer tiveram acesso.

Portanto, este trabalho, que partiu das angustias de seu autor a respeito da inclusdo

social, pretende tdo somente registrar a experiéncia das Oficinas de Musica desenvolvida
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no Projeto Tecer no IP/USP e mostrar que, no contexto da atuacdo desse projeto,
apresentou resultados positivos.

A admissdo da linguagem musical por parte de qualquer ser humano que dela deseje
se acercar ndo ¢ um processo claro, mas velado, o que torna impossivel demonstrar
diretamente o que ocorre nesse processo, por mais que o sujeito tente se explicar o que lhe
aconteceu na sua aproximagdo com a musica. Nas oficinas de Musica aqui mostradas, a
dificuldade € ainda maior, pois transcende a obscuridade do processo, pelo fato de os atores
da acdo serem pessoas com graves dificuldades, que lhes tolhem a expressdo e a palavra. O
que se pode enfatizar é que se faz uma leitura indireta dos resultados das oficinas, pelo
exame das atitudes dos clientes, traduzidas no sorriso feliz, no compartilhar acdes com os
outros membros do grupo e na aceitacdo das regras do jogo. Neste sentido, a musica
possibilitou uma estrutura onde se articulou um discurso, os gestos agdes palavras
aconteciam dentro do contexto da oficina, de maneira que uma manifestacio de um
participante, implicava os demais por estar inserida na atividade de grupo, ndo era mais

uma palavra ou um gesto isolado, fora de um discurso social.

ESTRUTURA DO TRABALHO

Na organizacdo deste trabalho, o primeiro capitulo, ‘“Portadores de Distirbios
Graves e a Inclusdao Social”, aborda a concep¢do da psicandlise sobre: a origem dos
distarbios graves na infincia, designados por autismo e psicose infantil; o conceito de
inclusdo; a discussao sobre a pedagogia médica, na 6tica de Maud Mannoni (1988); elucida
os modelos discursivos adquiridos pela sociedade em relacdo a deficiéncia; e mostra as
contribui¢des da Musica no seu aspecto social.

O segundo capitulo, “Metodologia da Pesquisa, Pratica e Teoria”, inicia-se com a
exposicao do papel da educacdo e da cultura na construcdo da subjetividade e traz, também,
uma discussdo sobre as caracteristicas dos alunos portadores de distirbios graves de
desenvolvimento. Neste mesmo capitulo estd a abordagem metodoldgica utilizada para a
coleta de dados e sua posterior andlise, e o histérico do Projeto Tecer com seus
pressupostos e objetivos.

O terceiro capitulo, “As Oficinas de Musica no Projeto Tecer”, € dividido em duas
partes; a primeira parte € reservada para a descricao das oficinas de musica realizadas no
Projeto Tecer, trazendo as caracteristicas fisicas do local e a sua rotina, o referencial tedrico

para a construcdo da oficina, a metodologia utilizada no planejamento das aulas, a sintese
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das atividades e a andlise dos dados coletados. Na segunda parte deste mesmo capitulo sao
apresentados os pareceres da coordenagdo e da equipe a respeito do que foi desenvolvido
durante as oficinas de musica, bem como a discussdo da funcionalidade, sucessos ou
insucessos da experiéncia, além dos resultados da oficina, obtidos a partir da andlise dos
dados coletados no periodo em que se trabalhou no Projeto Tecer.

Nas Consideragdes Finais, tecem-se os nexos entre os diferentes enfoques
trabalhados nos capitulos, apresentam-se os resultados obtidos com a pesquisa de forma
geral e procura-se mostrar que a educacdo musical, na atualidade, tem outros papéis a

desempenhar, além daqueles tradicionalmente a ela atribuidos.
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Portadores De Distitrbios Graves

e A Inclusao Social
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Antes que se trate da questdo especifica desta pesquisa: o papel da Musica em
Oficinas ministradas a portadores de Disturbios Graves na Infancia, neste capitulo, serdo
apresentadas as causas principais desse disturbio, segundo a 6tica de diferentes autores,
para que se compreenda a questdo enfrentada junto a populacdo contemplada no trabalho.
Essa discussdo trata do processo de inclusdo a que essa populacdo foi submetida, tanto na

instituicdo que freqiienta, quanto na escola regular.

1.1 DISTURBIOS GRAVES NA INFANCIA E O PROCESSO DE INCLUSAO

O portador do Distirbio Grave na Infancia possui uma grande inibi¢do, proveniente
de uma estrutura sintomdtica estabelecida como defesa (BRAUER, 2003, p.171). A crianca
defende-se de um tipo especifico de relacdo com a mae, que se define como uma situacio
de ‘“colagem” com esta, o que seria um dos fatores causadores das dificuldades
apresentadas pelas criancas. Nesta categoria de distirbio incluem-se portadores de autismo
e psicose infantil. Estes distirbios também seriam ocasionados por falhas na funcio paterna
e materna, respectivamente, configurando sua origem psicodindmica. Nessa acepcdo, a
causa do autismo e da psicose estaria relacionada a falhas de inscri¢do no registro simbdlico
da crianga, a ponto de ficar comprometida a sua constituicdo subjetiva, sua relacdo com o
outro e sua circulagcdo no campo social. Segundo esta interpretacdo, atribui-se aos pais a
responsabilidade da eclosio dos sintomas de autismo e psicose, por estes estarem
implicados na constitui¢do psiquica da crianga.

Na explicacdo de Gisllene Jardim (1998), psicanalista, coordenadora dos Ateliés de

Arte e Oficios da Escola Infantil Terapéutica “Lugar de Vida”,

(...) entende-se melhor esta hipdtese se considerarmos o fato de o bebé
humano nascer completamente dependente do outro — ndo s6 quanto aos
cuidados fisiolégicos, mas, principalmente, no que tange a sua insercao no
mundo da linguagem.

Podemos reconhecer que a formacao da subjetividade estd completamente
atrelada as vicissitudes da relag@o inconsciente com o outro, a maior parte

das vezes, os proprios pais.(p.126)
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Neste sentido, ao serem propostas atividades educacionais e artisticas a estas
criancas e jovens devem-se considerar que suas capacidades estdo inibidas por questdes
psiquicas relacionadas a sua inclusdo na linguagem e na ordem simbdlica. Para Lacan, a
ordem simbodlica € a que confere significado ao sujeito, e o relaciona com seu lugar na ordem
social de outros sujeitos (In: CARDOSO, 1999, p.6). Acredita-se que colocar estas criangas em
contato com o fazer musical e com producdes musicais é contribuir para sua filiagdo em uma
ordem simbolica por meio da cultura. Esta funcido da musica ainda € pouco estudada, uma vez
que sua aplicacdo a criangas e jovens com esse tipo de problema ainda é recente. Mas ja se
pode afirmar que, na época em que vivemos, t€m havido vdrias experiéncias no sentido de
proporcionar atividades musicais a grupos cuidados pela drea da sadde, o que aponta para uma
mudanca no papel da musica, que assume outras fungdes além das via de regra adotadas, de
educacdo e fruicdo; trata-se de trabalho envolvendo operagdes primordiais com som e musica,
visando a atender necessidades de pessoas com problemas de satide, no caso desta pesquisa,

criangas e jovens com distirbios graves da infancia, que dificultam as operacdes simbolicas.

1.2 O Conceito De Inclusio: Referencial Psicanalitico E Visdo Critica A

Pedagogia Médica

Para se poder situar o conceito e o processo de inclusdo de criangas e jovens
portadores de disturbios graves, tal como € colocado atualmente, é importante compreender
quais 0s pressupostos que sustentam tanto as prdticas inclusivas, quanto, também, o que
justifica esta inclusao.

Nas préticas inclusivas, estdo os espacos e projetos terapéuticos que preparam 0S
jovens e criangas para a inclusdo, e os que apdiam a escola regular inclusiva por meio de
uma rede intersetorial que envolve profissionais da saide e da educagdo.

Nestas duas praticas, apoiadas por referenciais psicanaliticos, existe o principio
comum de ver na escola e na educacdo agdes que visam a subjetividade, a qual, no caso de
criancas e jovens portadores de distirbio graves, e segundo alguns aportes tedricos, foi
seriamente afetada. Porém, € importante esclarecer que quando se trata de lidar com a
subjetividade, e com a escola, que pode ter um importante papel no desenvolvimento de

criangas com esse tipo de distirbio, existem muitas discussdes e divergéncias.
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Na inten¢do de compreender o que justifica a inclus@o de um modo geral, € preciso
ter conhecimento dos movimentos historicos, em nivel mundial, que deram origem a
mudangas na legislacdo de vérios paises no que diz respeito a inclusio, tal como o projeto
aprovado pela Organizacao das Nacdes Unidas, pela Resolucdo n. 45/91, definindo que, de
1991 até 2010, o conceito de inclusdo seria implementado em toda sociedade, no mundo
inteiro; outros exemplos sdo a Conferéncia Mundial de Educacio para Todos, realizada em
Jomtien , na Tailandia (1990), que reuniu os paises em desenvolvimento para tragarem
metas acerca dos excluidos de seus sistemas de ensino, independentemente de suas
condigdes (fisicas, intelectuais, sociais, emocionais, lingiiisticas, de géneros, etnias e
religidao); e a Declaragcdo de Salamanca, na Espanha, em 1994, em que se tratou,
especificamente, da educacio de alunos portadores de necessidades especiais (GOTTI, 2007
p.-1). Esta declaracdo foi o movimento mais relevante na formacao do modelo social que é
hoje utilizado nas acdes inclusivas, pois se volta para os problemas de como modificar as
instituicOes escolares a fim de criar comunidades de ensino totalmente inclusivas. No que
se refere especificamente a esta pesquisa, que trata da questdo da inclusd@o de jovens e
criancas portadores de distirbios graves, a fundamentacdo tedrica recai em referenciais
psicanaliticos, pois se parte do pressuposto segundo o qual, para a crianga portadora deste
disturbio, o meio mais eficaz de promover a inclusdo € o meio social, o qual precisa se
relacionar com a subjetividade de cada um. Seguindo esta Otica, uma oficina de musica
direcionada 4 portadores de distirbios graves, pode ser considerada como um meio de
formacao sécio-cultural, quando em atividades que envolvem sons e musicas, em propostas
de percepcdo e produgdo, subsiste a inten¢do de formar um grupo que trabalhe com a
pesquisa e a invencdo sonoro-musical. Desta forma todos tem a chance de se incluir, pois
ndo se parte de uma proposta linear em que todos devam ter desenvolvimentos e aptidoes
similares e sim de atividades abertas onde cria-se um campo lidico em que todos se
expressem, possibilitando a relagdo do meio social com o individuo.

O projeto de educacdo inclusiva, no que diz respeito, especificamente, aos
portadores de disttirbios graves, ndo tem a tarefa de adaptar a crianga ao meio social,
adestrando-a & uma norma, mas sim, a de lhe oferecer um lugar de sujeito inserido nesse
meio, com a plenitude de sua particularidade.

A inclusdo escolar de portadores de autismo e psicose infantil, com o apoio de uma
rede intersetorial formada por terapeutas e educadores, tem cardter terapéutico por existir

na escola o campo social, no qual a crianga ou o jovem portadores deste distirbio podem
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articular seu discurso e sua subjetividade. Nesse sentido, a educacdo para esse tipo de aluno
ndo pode se concretizar solitariamente, mas pode-se beneficiar bastante com o didlogo com
a psicandlise infantil. Dentro da escola, acredita-se que o trabalho com Musica e Educagdo
Musical possa facilitar bastante esse processo, em virtude das caracteristicas da propria
linguagem musical.

Para que se compreenda de que modo essa acdo positiva da Misica pode fazer parte
do processo, € preciso esclarecer que, a partir de um referencial lacaniano, entende-se que a
educacdo articulada a agdes terapéuticas seja de grande importdncia para criangas
portadoras do disturbio estudado, pois nelas as posi¢des subjetivas presentes no discurso do
Outro apresentam falhas, a ponto de comprometer, mesmo, sua constituicao subjetiva.

Segundo a 6tica lacaniana, a circulagdo dessas criangcas em uma rede social ampla,
como a escola, terd valor estruturante, porque elas sdo tomadas do desejo do Outro que, no
processo educativo e/ou terapéutico, € encarnado pelo professor, colega, terapeuta ou
agente de saude. Desse modo, os ruidos e os tocos de palavras produzidos por esses
alunos/pacientes sdo, entdo, transformados em significantes para este Outro, assim como as
garatujas e os rabiscos sdo transformados em inscri¢cdes simbolicas, que vao sendo inscritas
em sua mente até que eles possam reconhecer o que fazem, singularizando-se (TEIXEIRA;
MELISSOPOULOS; SILVA; RANNA, s.d., p. 1).

Pode-se dizer que a ado¢@o de politicas inclusivas que celebram a alianca entre
psicandlise e educac¢do tem um marco historico na Escola Experimental de Bonneuil e nas
acOes e pesquisas de Maud Mannoni, sua fundadora, em 1969.

Mannoni (1988) pode ser colocada como precursora na utilizacdo da educa¢do como
agente que facilita a subjetividade de criangas e jovens com graves distirbios. Nesta escola
experimental, por meio de uma praxis que chamou de “instituicdo estourada”, porque
possibilitava a seus alunos a possibilidade de inclusdo social, por meio de trabalhos
externos, no campo, em oficinas de artesdes, oficinas mecanicas, atividades musicais e
atividades preparatdrias para os exames educacionais, ja que estes ndo eram incluidos nas
etapas regulares da escola. Por esta descri¢do, pode ser visto que ela considera a musica
uma das atividades mais importantes no desenvolvimento do aluno e em sua socializacao.

E importante ressaltar que o trabalho de Mannoni reflete sua posi¢io critica,
principalmente em relacdo ao discurso médico que, conscientemente ou nio, era subjacente

ao discurso caracteristico da pedagogia em seu pais.
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Este discurso médico foi o responsdvel pela implantacdo de um sistema de ensino na
Franca e nos paises influenciados por esta pratica médico-pedagdgica, que se caracterizava
por ser altamente seletiva e segregante, ocasionando um grande nimero de alunos
excluidos do sistema escolar. A Psicologia nesta época (décadas de 1960 e 1970),
embasada em pressupostos médicos, esteve voltada, principalmente na Europa e nos EUA,
para as dificuldades de aprendizagem, o que provocou uma supervalorizacdo dos
diagndsticos, muitas vezes, estigmatizantes, a respeito do déficit de alunos, ocasionando
progndsticos pessimistas sobre seu futuro escolar.

Os problemas apontados por Mannoni em “Educacdo Impossivel” (1988), sdo
bastante atuais, o que nos faz pensar que, na contramao da inclusio e de seus projetos, esta
o problema da exclusdo e da evasao escolar.

No posicionamento de Mannoni, estd, também, a critica ideoldgica a politica liberal,
a qual, segundo ela, a ci€ncia médica e a psicologia encarregaram-se de defender, por meio
de determinagdes referentes a aptidao individual.

Em “Educagdo Impossivel” (1988) a mesma autora destaca que, ao determinar os
mais aptos € 0s menos aptos, colabora-se para a ilusdo de que, em uma sociedade dividida
em classes, supostamente exista igualdade de oportunidades, cabendo as melhores posi¢des
sociais aos mais aptos. Atualmente, outros pesquisadores desenvolvem seus trabalhos nessa
mesma linha de pensamento, como a educadora e pesquisadora Maria Helena Patto, por

exemplo, que alega que

(...) entre as ciéncias que, na era do capital, participaram do ilusionismo
que escondeu as desigualdades sociais, historicamente determinadas, sob
o véu de supostas desigualdades pessoais, biologicamente determinadas, a

psicologia certamente ocupou posicdo de destaque. (1999, p.58)

O conhecimento destas posicdes diante de uma pedagogia que, ja ha bastante tempo,
provoca a exclusao e a evasao escolar, tema bem explorado por Maria Helena Patto em seu
livro, “A Produgdo do Fracasso Escolar — Historia de Submissdo e Rebeldia”, € necessario
e esclarecedor, para que se possam compreender as mudangas que estdo ocorrendo no
ambito escolar.

Para tornar efetivo o processo inclusivo € preciso rever alguns aportes pedagdgicos,

principalmente os que se construiram sobre bases positivistas de medi¢des da inteligéncia.
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Julio Groppa Aquino (2000) aponta para a necessidade de mudancgas em relacdo ao
cardter determinista e utilitarista da premissa bdsica, advinda da psicologia
desenvolvimentista e que influencia as praticas pedagogicas até hoje.

Esta premissa é a alegacdo de que as transformacdes pelas quais passa o ser
humano, com destaque para o que ocorre na primeira infiancia, seguem um curso lento, mas
gradual, continuo e ordenado. Além disso, tais transformacdes (ou aquisi¢des psiquicas)
seriam inexoravelmente direcionadas, progressivas e, portanto, previsiveis (2000, p.128).

Segundo Aquino, em uma posicao contriria 4 esta premissa,

(...) para nos aproximarmos dos dilemas que entrecortam as vivéncias de
criancas e adolescentes nesses conturbados tempos, faz-se necessdrio
recusar as insustentdveis nogdes de "personalidade" "identidade”, “padrdo
de desenvolvimento”, “déficit”, “superdvits” e afins. Esse passo exigird uma

opcao tedrica, ética e politica.. (2000, p.129)

Com relacdo a inclusdo de criangas com necessidades especiais nas escolas, estd-se
vivendo atualmente uma mudanga de paradigma no campo educacional e pedagdgico, que
pode ser percebido na passagem do modelo médico ou de integracdo ao modelo social ou
de inclusdo, que serdo explicitados mais adiante. Esta mudanca atual de paradigmas
coincide com os posicionamentos criticos de Maud Mannoni (1988, 1989) em relagdo a
pedagogia de bases psicoldgicas, que se conserva até hoje.

O discurso médico/pedagdgico, que tanto marcou o final do século XIX e todo o
século XX, tem sido, atualmente, bastante questionado no contexto contemporaneo da
inclusdo. Para que se tenha uma idéia clara a respeito do que estd mudando no ambito
educacional, € importante familiarizar-se com alguns conceitos que sustentaram o discurso
médico pedagdgico. Influenciada pela Psicologia, a Pedagogia cientifica que se
desenvolveu, no ultimo ter¢o do século XIX deu origem ao discurso médico-pedagdgico, o
qual se constituiu a partir do trabalho de uma geracdo de médicos que aplicava os
conhecimentos e métodos de pesquisa das Ciéncias Naturais ao campo educacional.

Esse discurso foi influenciado, em especial, pela psicologia diferencial, uma
psicologia de investigacdo quantitativa e objetiva das diferencas existentes entre individuos
e grupos. A Pedagogia do século XX foi muito influenciada pelo discurso médico e

psicoldgico, principalmente no que se refere as mensuracOes de aptidoes e inteligéncia. O
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discurso médico, nos anos que se seguiram, esteve cada vez mais presente nos discursos da
Pedagogia dos paises da Europa e nos Estados Unidos.

Um exemplo critico da interferéncia deste discurso na sociedade, principalmente no
que diz respeito a infancia, pdde ser observado quando a legislacdo francesa, por meio de
uma lei promulgada em 15 de julho de 1970, tornou obrigatério o recenseamento de
portadores de distirbios psicoldgicos antes de completar dois anos de idade (MANNONI,
1988, p.152). Em “Educagdo Impossivel” (1988), Mannoni indica uma deficiéncia do
sistema escolar pelo aparecimento de vérias escolas paralelas nos EUA.

A autora cita, também, o fato de que

(...) cada vez se v€, com maior freqiiéncia, nos Estados Unidos, a escola
classica desdobrar-se numa escola paralela, sob a forma de centros de
readaptacdo, centros de orientacao etc., sem que se questione em absoluto um
estilo de vida responsdvel pelo nimero crescente de inadaptados (46,4% do
total de leitos hospitalares estdo ocupados por doentes mentais nos EUA,

contra 11,2% na URSS). (p.62)

O trabalho de Maud Mannoni na Escola Experimental de Bonneuil e suas pesquisas
conseqiientes a este trabalho, revestem-se de dois posicionamentos criticos, um diante do
sistema de ensino da Franca que, segundo a autora, gera um grande nimero de criancas
excluidas, e outro, referente a psiquiatria, que, por meio de diagndsticos precoces e
progndsticos pessimistas, encerra a crianca portadora de distirbios mentais em um destino
institucional. Com o intuito de reverter esse quadro, a escola de Bonneuil foi pensada como
um lugar a margem ou na contramdo da medicalizac@o propria das instituicdes hospitalares
e, de igual maneira, daquilo que faz o sistema nacional de educacdo (ensino publico na
Franca), isto é, do enquadramento de criangas psicéticas e débeis em categorias imutdveis a
um sistema especial de educacdo, cujo objetivo € ensinar determinados conteidos
curriculares (MANNONI, 1998, p. 21). Nesta escola experimental, localizada nos arredores de
Paris, Mannoni dedicou-se a criar oportunidades de socializacdo a criangas e jovens
mentalmente débeis, psicoticos e desviantes (normais portadores de anorexia escolar),

excluidos do sistema regular de ensino.
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Segundo Kupfer,

(...) Bonneuil ndo € uma escola especial no sentido de que se dedicou a
criar métodos especiais de ensino para criangas psicéticas. Ela é orientada
por um grande principio, cujo principal ingrediente ndo é o fazer
pedagégico cotidiano, mas a oportunidades constru¢do de uma posicao
ética e politica em relacdo a participac@o dos diferentes nas oportunidades

sociais. (1997, p.56)

Com referéncia a este ponto, Mannoni (1988) ja antecipava o conceito de inclusao,
tal como é colocado atualmente. Neste sentido € significativa a influéncia de Mannoni
sobre os projetos e escolas terapéuticos que, atualmente, trabalham com criangas portadoras
de distdrbios graves, para facilitar a sua inclusdo nas escolas regulares. As idéias de Maud
Mannoni e seu posicionamento politico diante de uma pedagogia, muitas vezes
mistificadora da realidade social, sustentam, em parte, o conceito atual de inclusao,

principalmente das criangas e jovens portadores de distirbios graves.

1.2.1 - O MODELO DE INTEGRACAO (MODELO MEDICO) E O MODELO
DE INCLUSAO (MODELO SOCIAL)
No inicio do Século XX, a determinacdo dos ‘“anormais” e sua segregacdo ja era uma
préitica social de competéncia dos médicos, muitos dos quais tiveram uma participacdo
decisiva na constituicdo tedrica e instrumental da psicologia educacional, direcionando-a,
para a descoberta de uma identidade baseada no modelo médico (PATTO, 1999, p.88). Nas
décadas de 1960 e 1970, por meio da psicologia atrelada a pedagogia, este modelo iria
resultar em um crescimento das escolas paralelas e das préticas ligadas a reabilitacdo
escolar, muitas vezes, colocando a crianca em circuitos infinddveis de instituicdes
psiquidtricas, colaborando indiretamente com a evasao escolar.
Mannoni em “Educagdo Impossivel” (1988) declara, referindo-se ao ensino na Franca em
1973, que a educacdo cedeu o passo a instrucdo; esta, por seu turno, converteu-se em
empresa impossivel e deu lugar a medicina. Este deslizamento engendrou a aparicdo de
uma entidade mitica chamada “equipe médico-psi” (metdfora para designar o corpo
médico), a qual constitui um dos fendmenos mais perturbadores da época atual (1988, p.70). Isto

porque as escolas paralelas, sob a forma de centros de readaptacio e centros de orientacio,
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que surgiam da impossibilidade educacional perante criangas portadoras de necessidades
especiais e nas quais havia a atuagdo direta da equipe médica, consistiam, para a crianca,
em um lugar ainda mais patogénico do que a escola comum, pois, muitas vezes, a crianga
atendida nestes centros ficava presa a um destino institucional, estigmatizada pela
institui¢do e pela sociedade, devido a seus problemas de aprendizagem. Um bom indicio da
influéncia das praticas médicas na Psicologia e, por extensdo, na Pedagogia, sdo os testes
psicométricos. Estes testes, uma caracteristica da influéncia médica na educagdo, deslocam
a atengdo de determinantes propriamente escolares do fracasso escolar para o aprendiz e

suas supostas deficiéncias, retirando-os da escola (PATTO 1999, p.88).

Alfred Binet foi um dos autores da primeira escala métrica da inteligéncia para
criancas. Além de Binet, Edouard Claparéde, professor na Universidade de Genebra e
contemporaneo de Piaget no Instituto J.-J. Rousseau, tornou-se um autor de consulta
praticamente obrigatdria entre as obras de referéncia de psicélogos e pedagogos voltados
para o estudo e a mensuragdo das diferencas individuais de rendimento escolar em todo
mundo (1999, p.64). O modelo médico, ao estabelecer que a deficiéncia € um problema do
individuo, no sentido de ndo se adequar a uma norma estabelecida, tira da sociedade
qualquer responsabilidade no sentido de sua modificacdo e adequacdo as necessidades
pessoais dos alunos. Segundo Romeu Sassaki (2002), consultor de reabilitacido e inclusdo
escolar, o modelo médico que ficou conhecido como de integracao social, teve seu auge nas
décadas de 1960 e 1970 e caracterizava-se como o processo de preparacdo de pessoas
portadoras de deficiéncias, imputando o erro e o problema da deficiéncia a elas proprias, e

ndo a outras causas, ou a sociedade.

Nas palavras deste autor,

(...) deixamos a sociedade mais ou menos como ela €, lutando sempre através
de reabilitacdo, escolas especiais, oficinas de trabalho e tantos outros recursos

segregativos, segregacionistas e segregadores. (2002, p.6)

Ainda hoje, o modelo médico predomina no ambito escolar, representado, na
prética, por algumas concepgdes pedagdgicas que lhe sdo inerentes, o que causa grandes

dificuldades & implanta¢do de projetos de inclusdo. Leandro de Lajonquiere (1998), em

36



critica a tese da “adequacdo natural”, presente na pedagogia atual, esclarece a posi¢do da
psicandlise diante desta tese pedagdgica. A tese que este autor examina tem como
pressuposto a idéia segundo a qual o ensino deve garantir uma adequag@o natural as
capacidades cognitivo-afetivas inatas da crianga; assim, o adulto, aqui representado na
figura do professor, deveria, segundo esta tese, desenvolver as capacidades maturativas da

crianga, cumprindo um programa natural de desenvolvimento psicolégico.

Neste sentido o professor, dentre outras funcdes, teria a tarefa de aperfeicoar

capacidades supostamente j4 existentes na crian¢a. Segundo este autor,

(...) a educacdo ndo aperfeicoa o ser infantil, retirando metodicamente
uma légica ja dada no real (suas capacidades inatas), mas inocula e
alimenta os germes culturais, alojados no campo Outro das linguas

humanas. (1998, p. 74)

Podemos dizer que, para a Psicandlise, principalmente nas correntes freudianas e
lacanianas, representadas por autores como Maud Mannoni (1988) e Leandro de
Lajonquiére, a educacdo ocorre quando o adulto oferta um fragmento cultural, abrindo a
possibilidade de uma filiacdo simbdlica para a crianga, ou seja, favorecendo a crianca a
fazer como os outros na vida, a medida que aprende. Para a Psicandlise, educar é

possibilitar uma filiacdo simbdlica humanizante.

Em relacdo a um encobrimento dos efeitos negativos da Pedagogia contemporanea,
Mantoan (1997) afirma que, no sistema ou modelo de integra¢do, a escola oculta seu
fracasso, isolando os alunos e integrando somente 0s que nao constituem um desafio a sua

competéncia (1997, p.50), um fato bastante comum atualmente.

Correspondente ao novo paradigma da inclusd@o, o modelo social surgiu entre as
décadas de 1980 e 1990, representado por varios movimentos sociais, que cobravam da
sociedade maneiras de eliminar suas barreiras fisicas programadticas e atitudinais em relacdo

a criancgas e jovens portadores de necessidades especiais.

Assim, inverte-se, agora, a proposta anterior, do modelo médico ou de integracao;
neste modelo social, a sociedade precisa adequar-se as necessidades de seus membros e nao

o individuo a ela.
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A partir desse modelo social, surgiu o paradigma da inclusdo social, processo pelo
qual a sociedade se adapta para incluir as pessoas até entdo marginalizadas, que procuram

capacitar-se para participar da vida da sociedade (SASSAKI, 2002).

A oposicdo integragdo/inclusdo; modelo médico/modelo social reflete-se na
seguinte diferenca; no modelo médico ou de integracao, o individuo precisaria, em primeiro
lugar, provar a sua capacidade de fazer parte da sociedade, conseguida por meio de
treinamento, enquanto que no modelo social ou de inclusdo, sdo as institui¢cdes sociais

(principalmente, escola e trabalho) que precisam ser modificadas para incluir.

De acordo com Sassaki (2002), dentro do modelo integrativo, a pessoa portadora de
deficiéncia precisaria, primeiro, adquirir o status de pertencimento, por sua capacitacio e
reabilitacdo, que lhe permitiria ser aceita pela sociedade e por seus padrdes de normalidade,

bastante questiondveis.

Em 1994, representantes de vérios paises reuniram-se em Salamanca, na Espanha,
para tratar especificamente da educacdo do aluno portador de necessidades especiais; no
texto elaborado ao final da reunido, consta uma declaracdo que marca a posicdo adotada

pelos paises participantes, diante do problema da inclusdo (Gotti, 2007, p.2).

Caberia a cada um deles construir um sistema de qualidade para todos e adequar as
escolas as caracteristicas, interesses e necessidades de seus alunos, promovendo a inclusio
de todos no sistema educacional. A inclusio na contemporaneidade € um conceito que
representa claramente a idéia de adequar os meios sociais ao individuo e ver a educacdo
especial, ndo como um nivel de ensino separado da educacdo regular, mas como um

processo importante e atuante neste meio.

Segundo Marlene de Oliveira Gotti (2007), Coordenadora Técnica do MEC/SEESP
(Secretaria de Educacao Especial do MEC), a Educacdo Especial representa um conjunto
de recursos e servigos educacionais especiais, que devem estar a disposi¢cdo dos alunos que
dela necessitem, perpassando transversalmente todos os niveis e modalidades de ensino
(2007, p.1).

Atualmente e seguindo a determinacdo do MEC, os servigos de educacdo especial
deverdo estar presentes na educacdo infantil, no ensino médio e na educacio superior. A
educacgdo especial ndo € mais uma modalidade separada do ensino regular; pelo contrério,

seus servigos sdo integrados a escola regular.
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1.3 O Aspecto Sociocultural Da Educaciao Musical Como Coadjuvante

Na Inclusao

O novo paradigma da inclusdo mostra a necessidade de o trabalho ser conduzido
levando em conta a heterogeneidade existente na sala de aula.

Portanto, o educador musical que queira atuar nesse modelo, deverd aprender a
conviver e a trabalhar com a heterogeneidade, tanto no ambito curricular quanto no
extracurricular. A Musica, no seu aspecto sociocultural, propicia o desenvolvimento de
vinculos interpessoais € intrapessoais, € é capaz de abrigar a heterogeneidade existente na
classe escolar, pois € um conhecimento que pode ser trabalhado de forma nao linear, ndo
exigindo dos alunos, no caso das oficinas, um desenvolvimento homogéneo, organizado em
etapas.

Em uma Oficina de musica, podem-se desenvolver tanto projetos escolares
extracurriculares, misturando faixas etdrias, como, também, trabalhar com alunos que
apresentam grandes diferencgas de aptiddes e graus de contato com a Musica.

Mais do que atrapalhar, estes fatores decorrentes da diversidade escolar enriquecem
o ensino-aprendizagem e estimulam a formacao de vinculos entre os alunos, quando existe
demanda e solicitacdo de ajuda entre eles.

De certa forma, a diversidade e a preservacdo da individualidade de cada um ira
colaborar para o desenvolvimento sociocultural do grupo envolvido na atividade musical.

O modelo social ou de inclusdo coincide com esta perspectiva, pois requer que se
pense na heterogeneidade do alunado como uma situacdo normal do grupo/classe,
delineando um plano educativo que permita ao docente utilizar os diferentes niveis
instrumentais e atitudinais como recursos intrapessoais e interpessoais que beneficiem a
todos os alunos (MIR, 1997 , citado por SANCHEZ, 2005, p.5).

No trabalho em grupo, € preciso atentar para o desenvolvimento individual articulado ao
desenvolvimento social, em que os desafios decorrentes de qualquer a¢do educativa sejam
enfrentados com ajuda de todos, esperando-se que cada um colabore com suas conclusoes

individuais, sua personalidade, seus movimentos, seu jeito.

O modelo social requer convivéncia entre os alunos, de modo que estas duas
dimensdes, social e individual, possam, mutuamente, enfrentar os desafios surgidos,

promovendo um ambiente sociocultural de descobertas e ajudas mutuas.

39



As atividades ligadas as linguagens expressivas como teatro, artes visuais e musica,
trabalhadas na escola, mesmo se em ambito extracurricular, podem trazer grandes
beneficios ao portador de disturbios graves. Dentro da escola podem ser desenvolvidos,
projetos extracurriculares e coletivos abrangendo vdrias linguagens artisticas, isto fard com
que alunos que tenham dificuldades fisicas e cognitivas mais acentuadas, possam se incluir
com suas singularidades. As propostas que enfatizam a invencdo e a expressdo sdo mais
inclusivas por nao exigir um desenvolvimento linear do aprendizado.

A falta de capacidade para adequar-se a sociedade e encontrar meios individuais de
auto-expressao € um dos sintomas principais das perturbagdes mentais.

O valor da Misica, neste caso, é prover uma valvula emocional dentro do grupo (ALVIN,
1967 p.121). Segundo Juliet Alvin, a musica € a mais social de todas as artes; ela sempre
foi uma experiéncia compartilhada, em todos os tempos, lugares e grupos sociais. No novo
modelo de inclusdo, as propostas de oficinas musicais sdo adequadas por possibilitarem o
desenvolvimento social em grupos cada vez mais heterogéneos. Na inclusdo de portadores
de distirbios graves, tanto para o discurso psicanalitico como para os educadores que
defendem o modelo inclusivo, o dispositivo que contribui para a inclusdo, € a criagdo de
espacos de troca intersubjetiva. A miusica tem grande potencial de propiciar o didlogo
intersubjetivo, pois abre-se 4 uma larga gama de comunicacdo que vai além da palavra
falada, utilizando-se dos gestos, movimentos corporais, sons instrumentais e vocais.

Para propiciar o desenvolvimento social, como também valorizar os tragos individuais no
contexto inclusivo, o educador musical precisa trabalhar com procedimentos nao
generalistas, ou seja, que considerem que as criancgas terdo resposta e desenvolvimento
diferenciados diante de uma proposta educativa, mesmo que tenham a mesma faixa etdria.
O contexto inclusivo pede uma educacio aberta a diversidade na sala de aula. No caso de
criangas autistas ou psicoéticas, este modelo de escola, que privilegia a heterogeneidade do
grupo, pode apresentar 6timos resultados.

Uma das principais diferencas delas em relacio a outras criancas estd em sua atitude
e conduta diante da acdo educativa ou de qualquer outra forma social instituida; esta
diferenca € ocasionada pela dificuldade de se incluirem nas regras sociais e culturais. Nesse
sentido, espera-se que o educador musical proporcione a seu aluno um ambiente cultural
que seja um processo de experiéncia e pesquisa sonoro-musical, com jogos e brincadeiras,
permitindo ao portador de autismo e psicose encontrar meios de auto-expressdo que 0s

socializem, respeitando regras do grupo.
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As linguagens artisticas, por trabalharem com a criatividade, sdo as mais adequadas
a favorecer diferentes possibilidades de expressdo, ndo visando normas homogéneas de
conduta no processo de ensino-aprendizagem, as quais tolhem os processos criativos, mas
abrindo-se a experimentacao e a invencdo socializada.

Portanto, sempre € preciso que o professor direcione as acdes de cada um para a
produtividade, interferindo e interagindo para que as condutas individuais sejam elaboradas
de forma construtiva e compartilhadas com os membros do grupo.

O aspecto sociocultural da Musica é fator de grande importincia no trabalho com
jovens e criancgas portadoras de distirbios graves, pois possibilita a elas sairem de seus
estados de inibicdes cognitivas e afetivas por meio da participacdo no grupo.

Nessa perspectiva, ¢ importante salientar o trabalho de Juliet Alvin, principalmente
no que tange ao aspecto sociocultural da Educacdo Musical, trabalhada em um contexto
terapéutico. Segundo essa autora, a musica tem em si mesma uma poderosa influéncia
integradora para qualquer fun¢do, a qual se soma uma percepciao de ordem, de tempo e de
continuidade (ALVIN, 1967, p. 122). Nas atividades em grupo que privilegiem a invencao
sonora € musical e os jogos musicais, as sensacdes € as percepcoes de ordem, tempo e
continuidade estdo sempre presente, a0 mesmo tempo em que O0S seus membros
desenvolvem esta dimensdo simbdlica e cultural. Juliet Alvin mostra em seu trabalho que a
musica tem sido e segue sendo a expressao simbdlica de uma cultura ou de uma civilizagao,
ou do modo de viver em grupo (p. 122).

A Misica, como representante de uma determinada cultura, oferece, por meio de
sua pratica, uma filiacdo e um sentimento de pertencimento do sujeito em relacdo a essa
cultura, o que é fundamental no tratamento de portadores de Distirbios Graves.

Para estas criancas e jovens, as atividades musicais em grupo podem pdr em
circulagio uma demanda de conhecimento deles préprios, além do ja reconhecido
culturalmente. O grupo possibilita a estes alunos socializar seus gestos, seus improvisos ao
instrumento, sua fala que é, em alguns casos, tdo somente, uma garatuja fOnica ou
desarticulada de um contexto gramatical, produzindo, com o auxilio da musica, uma rede
de significados. Ao se trabalhar de forma inclusiva com portadores de distirbios graves é
importante estar atento ao que € produzido em sala de aula, no que se refere a palavras,
sons, gestos, conclusdes, sugestdes, perguntas, para, com eles, ajudar o aluno a construir

uma rede de relagdes subjetivas, que fardo parte do projeto diddtico.
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1.4 - OS MODOS DE APREENSAO DA REALIDADE E SEU REFLEXO NA
EDUCACAO

Como esta pesquisa desenvolveu-se dentro do dambito de uma escola terapéutica que
trabalha com o referencial psicanalitico lacaniano, € importante conhecer alguns conceitos
relevantes nas atividades com criancas e jovens portadores de distirbios graves na infancia.

Para Lacan, existem trés registros essenciais da realidade humana, o simbdlico, o
imagindrio e o real. Para entender melhor como estes conceitos podem influir na educacao,
focaremos para dois modos de apreensdo da realidade pelo sujeito: o simbdlico e o
imagindrio. Em relacdo a questdo da inclusdo dentro de uma perspectiva psicanalitica, a
participacdo da crianca portadora de autismo e psicose infantil no grupo social representado
pela escola, ou em atividades em grupo, € terapéutica, pois, ao se dar a crian¢a um lugar na
escola ou no grupo, estd sendo feita uma “atribuicdo imagindria de lugar social” (in,
KUFFER, 1997, p.56). A inclusdo desta crianca em um meio social como a escola, onde
existem leis e regras socializadas, também, desenvolve a dimensdo simbdlica.

A escola, entendida como discurso social, oferece mais do que a chance para
aprender; oferece a crianga uma ordenagdo as leis que regem as relagdes entre os humanos,
pertencentes ao universo simbdlico. Dentro do contexto educativo direcionado a criangas
portadoras de disturbios graves, a Educagao Musical presente quer em espagos terapéuticos
quer em escolas regulares inclusivas, pode atuar no desenvolvimento tanto da dimensao
imagindria, quanto na dimensao simbdlica.

Quando se atribui um lugar social para o aluno dentro de um fazer musical, e
aposta-se na sua capacidade, investindo em seu potencial, mesmo que ainda nao exista uma
resposta satisfatéria deste aluno, trabalha-se na dimensao imagindria. Quando se tem como
meta a socializac@o e a producdo musical, instituem-se regras de convivéncia e outras que
fazem parte do entendimento musical e sonoro e de sua produgdo. Nesse caso, pode-se
dizer que se estd operando na esfera do simbdlico, pois essas s@o regras culturais,
pertencem ao cddigo social.

As criangas e jovens que apresentam distirbios graves possuem um impasse em
relacdo a dimensao simbdlica da realidade. Brauer em seu livro, “Ensaios Sobre a Clinica
dos Disturbios Graves na Infancia”, indica, que segundo Lacan, a psicose € definida em

relacdo ao simbdlico, como uma estrutura que apresenta um defeito em relacdo a
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este”’(Brauer, 2003, p.31). O modo como se d4 a entrada do ser humano em uma dimensao
simbdlica, serd explicado com mais detalhe no segundo capitulo, possibilitando um melhor

entendimento sobre os distirbios estudados por este trabalho.
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2
METODOLOGIA DA PESQUISA,

Pratica e Teoria
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2.1 CULTURA E SUBJETIVIDADE: DELINEANDO O OBJETO DE PESQUISA

A hipétese desta pesquisa foi considerar a Musica uma drea do conhecimento contribuinte e
participante no processo de inclusdo, por apresentar caracteristicas que atingem o ser
humano em sua subjetividade, o que permite sua utilizacdo educativa e terapé€utica.

Para descrever o caminho tomado no que diz respeito ao processo metodoldgico, desde o
estudo tedrico até suas aplicagdes, na prética de uma Oficina de Musica, € preciso partir de
tal hipétese, pois ela direcionou o trabalho para um percurso que fez surgirem pontos de
unido entre Psicandlise, Educacdo e Misica. A proposta de atender criangas e jovens do
Projeto Tecer com o oferecimento de atividades ligadas a musica foi idéia da coordenadora
do Projeto desenvolvido no Instituto de Psicologia da USP, Profa. Dra. Jussara Falek
Brauer. As criangas e jovens atendidos naquele espaco sdo portadores de um tipo de
distirbio que lhes causa dificuldades de socializagdo, comunicagdo e de estabelecimento de
vinculos afetivos.

A Dra. Brauer pensava que promover atividades culturais com a sua participagdo poderia
auxilid-las na superag@o das dificuldades que apresentavam. A idéia de desenvolver uma
Oficina de Musica dentro do Projeto Tecer, portanto, surgiu com propésitos educativos e
culturais de trabalhar em uma perspectiva simbdlica, trabalhando com codificacdes sonoro-
musicais e com demarcagdes no espago para representar um terreno lidico, visto ser essa
questdo uma das mais importantes a serem focalizadas com os clientes atendidos, na
opinido de sua coordenadora, Dra. Jussara Falek Brauer. A partir dessas idéias, estruturou-
se uma estratégia pratica de observagao e intervengao neste campo de estudo.

Apoiando-se nessa concepgao, a idéia de uma oficina de musica no Projeto Tecer
surgiu como proposta cultural, com o propdsito de, por meio de agdes criativas, tecer redes
simbdlicas por meio das quais a crianga, com seus gestos, sons € marcas, tivesse condi¢cdes
de compartilhar suas peculiaridades. Acreditava-se que a oficina, organizada e pensada
dessa maneira, como ato educativo e cultural, poderia oferecer a estes alunos uma filiacdo
simbdlica, levando-se em conta que em toda educacdo € transmitido algo; além do cardter
utilitdrio do aprendido, o aprendiz se filia a uma tradi¢do que o identifica aos demais, por

participar de uma legalidade prépria aquele grupo (ROCHA, 2001, p. 6).
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Nessa perspectiva, a educagdo é ato que contribui com a subjetividade, permitindo
que o sujeito circule socialmente como semelhante e participe, assim, das acdes de uma
dada comunidade ou grupo. Acredita-se, portanto, que trabalhar para a possibilidade de
inclusdo dos jovens e criancas atendidos no Projeto Tecer em uma escola regular, ou sua
participacdo em oficinas artisticas fazem o ato educativo ser, cultural e integrador.

No entanto e apesar desse efeito estrutural de uma oficina de misica, cabe
esclarecer que o professor de uma classe inclusiva ou de uma oficina de arte ndo estd, de
maneira alguma, na condi¢c@o de terapeuta; sua atuacdo é estritamente educativa, embora,
para estas criangas, pelos efeitos obtidos, torne-se terapéutica. Considerando os
procedimentos realizados em uma Oficina de Miusica como processo educativo, duas
questdes de cardter interdisciplinar permearam este trabalho. A primeira questdo consistiu
em descobrir o quanto um processo de Educacdo Musical pode contribuir em projetos de
inclusdo de portadores de disturbios graves da infincia em escolas regulares.

A segunda foi saber o que a Psicandlise pede a Educacdo (KUPFER, 1997), neste
paradigma de inclusdo social. O cardter interdisciplinar da primeira questao reside na busca
por maior eficicia na inclusdo, em que se constréi uma rede interdisciplinar com vérias
areas do saber, como: Educacdo, Arte-Educacdo, Psicologia, Psicandlise e Satde.

Na questdo seguinte, estd evidente a relacdo entre Psicandlise e Educagdo, mas, ao
mesmo tempo, € preciso considerar que esta, com seus pontos divergentes e convergentes €
bastante complexa. Para poder estabelecer um caminho no interior desta complexidade,
buscou-se em Maud Mannoni (1988, 1989), respostas para as questdes aqui colocadas,
tentando achar um ponto de equilibrio entre as mencionadas divergéncias e convergéncias
na relagdo Psicandlise e Educacao.

Esta autora viu na educacdo um forte coadjuvante para o desenvolvimento subjetivo
de jovens e criangas portadores de distirbios graves. Em sua acepcao, a acdo educativa que
proporciona tal desenvolvimento é aquela que procura entender estes jovens e criancas
como sujeitos dotados de desejos proprios, nao os considerando somente como um objeto
que demanda cuidados especiais (1989, p. 72). O conjunto de praticas que colaboram com a
Psicandlise para que a atividade educativa tenha uma relagdo de extensdo terapéutica tem
como referencial o trabalho desenvolvido na Escola Experimental de Bonneuil, na Franca,
fundada por Maud Mannoni em 1969.

Precursora em sua prética de relacionar conhecimentos advindos da educacdo e da

Psicandlise, e tendo por meta promover a inclusdo social de criancas portadoras de
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distarbios graves na infancia, Mannoni afirma que uma crianga psicotica (mas isso,
também, vale pra qualquer crianca) tem necessidade, primeiro e acima de tudo, de viver
num lugar onde seja possivel o acesso a fantasia e a criacdo.

Para ela, uma escola ou um espago educativo s6 ganha um sentido verdadeiramente
educativo para seus alunos, quando a crianca é tomada numa rede simbdlica, em um lugar
que dé espaco a tradicdo oral, em que ela tenha liberdade para descobrir o prazer de ter
maos que criam (1989, p.72). Para um aprofundamento da reflexdo a respeito da
importancia de atividades culturais, tomadas em seus aspectos simbdlicos para integrarem
projetos terapéuticos, abordam-se alguns fundamentos que alicercaram esta pesquisa,
correspondentes a educacdo e explicacdo psicanalitica no que se refere a constituicdo da
subjetividade humana. Serdo evidenciadas, inicialmente, as concep¢des de Maud Mannoni
(1988, 1989) no que diz respeito a influéncia cultural e simbdlica no processo terapéutico e
na constituicdo do sujeito e, posteriormente, o fator da inibi¢do constituinte da estrutura
sintomdtica da crianca com distirbios graves, conforme apontado por Jussara F. Brauer

(2003).

2.2  REFERENCIAL TEORICO: CULTURA, LINGUAGEM E

SUBJETIVIDADE

A maior parte das referéncias tedricas desta pesquisa, tanto no ambito psicanalitico
quanto no educacional, buscou-se em Maud Mannoni (1988, 1989, 1995, 1998) porque em
seu trabalho ela traz um posicionamento ético e politico diante da participacdo do diferente
na sociedade, que parece bastante pertinente para fornecer subsidios ao estudo que se
empreende e por ela lidar, também, com o diferente — o portador de distirbios graves — e
sua inser¢do na sociedade.

Esta autora desenvolveu em seu trabalho estratégias educacionais e culturais para
criancas e jovens com disturbios sociais severos e, também, pds em pratica, conceitos do
pensamento lacaniano, aplicados numa situag¢ao educativa.

Em Educagdo Impossivel (1988), seu posicionamento em relagdo a cultura € ético e
politico, porque, em suas estratégias de tratamento, sempre procurou romper com o que €
instituido e estabelecido na sociedade, com respeito ao tratamento de criangas que nio se

adequavam a escolarizacdo. Para esta autora, a participacdo de criancas com distirbios
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sociais severos num trabalho externo faz parte integrante do discurso delas contra uma
sociedade que as relega a uma zona a parte, a da infincia desajustada (1988, p.181).
Mannoni posicionou-se de maneira contrria a formas instituidas de tratamento para estes
individuos, desenvolvendo, na Escola Experimental de Bonneuil, um lugar de vida, isto &,
um lugar que as criangas podiam deixar, para ir trabalhar no campo, ou a oficinas de
mecanicos de automdveis, ou, ainda, a qualquer outro lugar que lhes aprouvesse. Enfatize-
se que a idéia principal desta escola — a de ser uma Instituicdo Estourada (Institution
Eclatée) — a caracteriza como detentora de uma estrutura que ndo cabe em qualquer quadro
administrativo, pedagdgico e terapéutico convencional, por ser o oposto da instituicao
fechada, como os hospicios e as prisoes.

O viés cultural apresenta-se no trabalho de Mannoni, tanto no sentido de subversao
ao que € instituido na sociedade, quanto na intencdo de oferecer ao jovem excluido
socialmente um lugar de constante invencdo, representado nas oficinas de teatro, musica,
pintura e jogos aquaticos. Isso se evidencia com o simples examinar de sua proposta, pois a
autora propunha como principal eixo do trabalho com a psicose, a existéncia constante do
espaco para o jogo e a criagao.

O funcionamento da escola de Bonneuil prevé um trabalho escolar informal, com
atividades propostas para serem desenvolvidas nos mais diversos ateli€s, atividades de vida
comunitdria, além de um trabalho de infra-estrutura constituido por reunides de trabalho da
equipe — tedricas, clinicas, institucionais, e reunides com os pais (BERNARDINO, 1998, p.81).
O discurso da autora caracteriza-se por seu olhar critico as formas culturais de
relacionamento, o que pode ser constatado em sua afirmacdo de que a nossa civilizagdo
“desnatura” as relacdes humanas e estabelece estruturas artificiais de relacionamento
(MANNONI, 1988, p.75).

Nesse sentido, sua visdo cultural, sempre voltada para a inclusao social, caracteriza-
se pelo estabelecimento de novas formas de socializagc@o e expressao.

E no sentido de estabelecer uma linguagem, principalmente por meio das expressoes
artisticas, que Mannoni une dois sentidos estreitamente relacionados com a cultura e com a
linguagem: subversdo e invengao.

Guardadas as proporcdes, pela distdncia no tempo e no espago, o trabalho de
Mannoni (1988, 1989) ainda guarda notdvel semelhanga com a proposta desenvolvida no
Projeto Tecer. O estudo de seu trabalho permitiu perceber o quanto era possivel trabalhar

com criancas nas condi¢des apontadas e trouxe estimulo ao pesquisador para prosseguir em
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sua pesquisa, mesmo ao apresentar alguns pontos discordantes com a hipétese de Brauer
(2003), quanto as possibilidades de recuperacdo das criancas atendidas. As concepcdes
discordantes entre as duas autoras referem-se a relacdo mae-filho e ao processo terapéutico
para conduzir a crianga na conquista da autonomia.

Para Brauer existe, na mae, o traco do desejo materno que possibilita a crianga se
reconhecer ¢ desenvolver-se como ser autdbnomo (p.165). Para que este reconhecimento
aconteca, é preciso resolver as questdes maternas que impedem a transmissao deste trago 4
crianca. Por esse motivo, a clinica desenvolvida no Projeto Tecer oferece uma escuta
analitica s maes e as criancas. Para Mannoni, por sua vez, a crianca com disttirbios graves
ndo recebeu de sua mae o reconhecimento como ser autdnomo, separado de seu corpo
(1988, p.82), nao hd nenhum traco do desejo materno para este reconhecimento.

Nas concepgdes de Mannoni, ndo existe um direcionamento para o trabalho
terapéutico com a mde e a crianga, conjuntamente. Por esse motivo, ela introduziu, na
Escola de Bonneiul, possibilidades de separacdo provisdria entre esta crianga € sua mae,
propondo viagens para outros lugares, em estadas com familias de acolhimento que faziam
parte de seu projeto. Para Mannoni “na separagdo, a crianca autista conquista a
reapropriacdo simbdlica de um corpo que — ao nivel do real — ela tinha abandonado ao
poder de um outro” (p.84). Esta idéia segue o conceito de “Instituicdo Estourada (éclatée)”
criado por ela, definida como instituicio que oferece, sobre uma base de permanéncia,
aberturas para o exterior (p.79).

Segundo Mannoni, “mediante essa oscilagdo de um lugar ao outro, podera emergir
um sujeito que se interrogue sobre o que quer’” (p.80).

Nao obstante essa divergéncia tedrica, acredita-se que tanto Brauer quanto Mannoni
apresentem pontos em comum, ao valorizar a imersdao do paciente no universo cultural e
investir em sua capacidade de expressdo. Por esse motivo, neste trabalho, ndo se julga
inconveniente aliar os ensinamentos de uma e outra das autoras.

No trabalho de Mannoni estd também presente a importancia de se desenvolver em
atividades capazes de contribuir para o conhecimento do préprio corpo, pela crianca com
distirbios severos. Para a autora, o corpo real desta crianca ndo tem outro lugar sendo como
prolongamento da mae (1988, p.82). A mae encontra um sentido para a sua prépria
existéncia ao tornar-se dona dos orgdos de seu filho; sendo assim, para essa autora, toda e

qualquer separacao entre mae e filho € revivida pela mae como um luto.
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Em funcdo da dificuldade decorrente da separagdo, esta autora propde, para tais
pacientes, intenso trabalho corporal, por meio de oficinas de teatro e musica; ela, também,
desenvolve atividades que deixam falar o corpo, possibilitando a exploracdo de seus
recursos sonoros, colocando o dizer em suspenso (p.117). Esta possibilidade é demonstrada
por Mannoni na proposta de invencdo de musica em jogos aqudticos. Nesses jogos, €
oferecida aos alunos uma caixa d’dgua equipada com vdrios apetrechos (brinquedos,
objetos de banho), que ajuda os pacientes a se expressarem por meio da voz, dos sons do
corpo e dos objetos.

Conhecer e refletir acerca do trabalho de Mannoni na Escola de Bonneuil contribuiu
para construir o conhecimento acerca de criancas com dificuldades de simbolizagao, e para

dimensionar a importancia do trabalho corporal para elas.

2.2.1 SUJEITO E LINGUAGEM

Outro autor que serve de fundamento ao trabalho desenvolvido no Projeto Tecer € J.
Lacan. No referencial lacaniano, a cultura € participe de sua concepcao terndria da condi¢ao
humana — natureza, sociedade e cultura — que ele estabelece como substituta da dualidade
etnografica — natureza e cultura (LACAN, 1992, p.226). Para esse autor (1992), as estruturas
elementares da cultura, fundadas por uma tradi¢do, revelam uma ordenagdo das trocas em
um campo social.

O autor se refere a lei da proibicdo do incesto, que, de acordo com estudos
antropolégicos desenvolvidos por Lévi-Strauss (in LACAN 1998), prevalece sobre as
demais, como reguladora das trocas sociais (parentesco) de uma determinada comunidade.
Esta ordenacdo, ainda que inconsciente, € inconcebivel fora das permuta¢des que autorizam
a linguagem (LACAN 1998, p.226). Segundo o mesmo autor, o homem fala porque o
simbolo o fez homem, ou seja, fala, porque foi submetido a uma ordem da linguagem. E
sobre a lei primordial — a interdi¢do do incesto — que Lacan (1998) edifica sua teoria sobre
a subjetividade humana; esta lei, representada exemplarmente pelo complexo de Edipo, une
cultura e linguagem. Portanto, para Lacan, a cultura € redutivel a linguagem. Nao apenas o
homem nasce na linguagem, do mesmo modo que nasce no mundo, como também nasce
pela linguagem (2006, p.36).

A cultura e a linguagem fazem parte da ordem simbdlica que determina o ser

humano em suas relagdes e trocas sociais. Existem, porém, etapas pelas quais o bebé
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humano passa para fazer sua entrada na ordem simbdlica, quando, s6 entdo, se constituird
como sujeito. Segundo L. Lajonquiere, quando interpreta a teoria lacaniana, o sujeito se
constitui gracas a duas operagdes 1ogicas, ou encruzilhadas estruturais, que, em esta teoria,
chama de “Estddio do Espelho e Complexo de Edipo” (1992, p. 151).

A seguir, estas duas operacOes logicas ou fases de seu desenvolvimento serdo
explicadas, na interpretacdo de Maud Mannoni (1988), para que se compreenda como a
crianga as vivencia. Ao nascer, a crianga entra na ordem simbdlica como objeto; unida a
mae, forma com ela um corpo s6. Nesta primeira etapa, as diferentes partes do corpo da
mae sdo vividas pela crianca como se pertencessem a ela mesma. O ritmo da presencga e
auséncia da mae faz dela (a crianga) um objeto fragmentado (MANNONI, 1988, p.98). Em
seu desejo inconsciente, a mae vé na crianga o complemento félico de seu corpo. Assim, o
sujeito ocupa um lugar de engodo no discurso do primeiro Outro (a mae), imposto pelo desejo deste
Outro (p.107). A primeira desilusdo da crianca é aperceber-se de que ¢ amada por algo
diferente do que ela €, ou seja, como prolongamento falico da mae (p.108).

Neste momento, a crianga realiza em si mesma essa imagem (fédlica) de que a mae
estd despojada; isto ocorre a partir do “Estdgio do Espelho”, o periodo em que a crianga
adquire uma imagem especular de si mesma. Nesse sentido, em torno do que simboliza a
“falta” da mae articula-se a demanda da crianca. A existéncia de tal falta de objeto
permitird a crianga o acesso ao seu proprio eu (p.108), portanto esta fase é a primeira
operacao légica constituinte do sujeito. A outra operagdo ldgica indicada € o “Complexo de
Edipo”. Segundo Oscar Masotta, poderiamos definir o Complexo de Edipo como o lugar
onde se instala, na primeira infincia, uma fungdo precisa: a necessidade de ‘“‘corte” na
relacdo mae e filho (1987, p. 111). Este corte deve incidir sobre o vinculo incestuoso e
narcisico existente entre mae e filho, ou seja, € necessdrio tirar o filho do lugar de objeto do
desejo materno (o falo imagindrio), para que possa vir a ser um sujeito do desejo.

Nesta fase, entra um terceiro elemento na relacdo dual entre mae e filho: a presenca
do pai. Esta presenca é representada pelo significante da metdfora paterna, chamado pela
teoria lacaniana de “nome-do-pai”.

O papel de um terceiro elemento na relagdo com o Outro permite ao sujeito
ultrapassar aquela relacdo imagindria dual, sem saida, para alcancar uma “ordem da
cultura”. Esta terceira determinacdo € chamada por Lacan de simbdlica, e corresponde a

entrada do pai na relacio mae-filho, introduzindo nela a ordem, que se manifesta como
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ordem da lei, ordem da cultura, ordem da linguagem, de acordo com Mannoni em “A

Crianga Retardada e a Mde”(in MANNONI, 1995, p.62).

2.2.2 O FATOR DA INIBICAO E A MUSICA COMO DISPOSITIVO DE LINGUAGEM

Segundo Brauer (2003), quando cita a teoria lacaniana, a psicose, ¢ definida em
relacdo ao simbdlico, como uma estrutura que apresenta um defeito em relacdo a este,
decorrente de uma forma especifica de estabelecimento do significante ‘“Nome-do-pai”
(metédfora paterna), em que seu efeito falha ou cessa (BRAUER, p.31).

Quando falha ou cessa o efeito deste terceiro elemento na relacdo dual mae-filho, a
crianca fica na posi¢do de objeto, como prolongamento do corpo da mae; ocorre, assim,
uma intrusdo do discurso materno na crianga, o que ndo permite sua emergéncia subjetiva.
Para Brauer, o quadro de deficiéncia das criangas e jovens com este distirbio € devido, na
totalidade dos casos, a uma inibi¢do generalizada por parte da crianca, € ndo a qualquer
distirbio que impossibilite sua superagdo (2003, p.171). Esta inibicdo é decorrente da
defesa empregada por essas criangas 4 intrusdo efetuada pela mae.

Para a autora, a crianga defende-se de um tipo especifico de relagdo com a mae, que
se define como uma situagdo de “colagem” com esta. Alguns estudos de caso realizados
pela autora revelam a dificuldade da mae em separar-se da crianca (p.60) e, de acordo com
a psicanalista, isto seria um dos fatores causadores das dificuldades apresentadas pelas
criangas. A explicacdo dada no tdpico anterior acerca da constituicdo subjetiva do ser
humano em uma perspectiva lacaniana foi abordada com a intencdo de tornar clara a idéia,
ainda que de modo um tanto superficial, das causas dos sintomas das criangas e jovens
atendidos no Projeto Tecer. A partir dela, tem-se subsidios para afirmar que seus sintomas e
suas dificuldades estdo relacionados com a dimens@o simbdlica da realidade. Esta maneira
de ver a questdo € corroborada por Kupfer, para quem todo ato educativo tem grande
potencial terapéutico, desde que esteja voltado para o sujeito e ndo para o adestramento de
uma crianca (1997, p.56), e tem cardter humanizante, por impor uma estrutura simbolizada
das relacdes humanas (ROCHA, 2001, p.6). Portanto, em trabalhos culturais desenvolvidos
junto 4 portadores de distirbios graves, existe a necessidade de propor atividades que
enfatize a dimensdo simbodlica da realidade, seja relacionadas com cddigos culturais e
comuns, ou ligadas com o ludico, como na constru¢do de espagos onde os participantes

podem representar e brincar com a realidade.
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2.2.3 EDUCACAO SONORA E MUSICAL

Jussara Brauer deu um passo além em relacdo ao trabalho desenvolvido por
Mannoni (1995), no sentido de que, seguindo as observacdes importantes e pertinentes de
Mannoni, idealizou uma estratégia de trabalho na qual se incluia a escuta de pais e criangas,
em sessoes separadas, pelo mesmo terapeuta. Contribuindo para a superagdo deste quadro
de inibicdo, as atividades culturais propostas em espacos terapéuticos tém grande eficicia.
Jussara Falek Brauer, em seu livro Ensaios Sobre a Clinica dos Distiirbios Graves na
Infancia (2003), descreve, dentre outras estratégias, a importancia da musica como
atividade cultura. Dentro da dética do Projeto Tecer, a musica € vista como atividade
organizadora e/ou expressiva, e € trabalhada como linguagem (BRAUER, 2003, p.187). A
musica é um conhecimento vivencial, que passa pelo corpo e pela sensibilidade. Agindo e
interagindo com o outro e com 0 meio, a crianca estabelecerd conceitos, utilizando a miisica
em seu aspecto simbdlico. Para esta autora, a atividade de musicalizagdo proporciona a
crianga a oportunidade de se relacionar com o mundo pela escuta, pelo movimento corporal
e pela voz, o que permite o uso intenso do corpo, coordenagdo de movimentos e a escuta do
Outro (BRAUER, 2003, p.190). Dada a importancia conferida & Musica por Brauer, ela
mereceu no contexto do projeto tecer, uma grande énfase e ganhou na forma de oficina de
musica, aberta 4 vivéncia, comunicagdo e expressdo. O referencial especifico da area de
musica para a construcdo do plano de oferecimento de oficinas de misica foi buscado na
proposta de educagdo sonora e musical de Franchino Falsetti (2001), pedagogo e
musicélogo italiano que desenvolve a sua atividade de docente e de pesquisa disciplinar e

cientifica ligado ao Departamento de Ciéncias da Educacio da Universidade de Bolonha.

Falsetti foi, também, coordenador cientifico do Centro Internacional de Didatica
Operativa (CIDO) na drea artistica e musical. Em seu livro Educazione al Suono e Alld
Musica (2001), ele constrdi sua proposta de Educacdao Musical, dentro do contexto escolar,
direcionada para criangas da escola basica referente aos primeiros ciclos (na Itdlia chamada
Educacao Elementar). Para Falsetti, o ensino musical precisa ser um estimulo cultural que
convide o aluno a pesquisar desenvolvendo seu conhecimento de forma autdnoma. Para
atingir este objetivo € necessdrio que as atividades musicais se realizem dentro de um
contexto de laboratério sonoro-musical onde € desenvolvida uma metodologia de

elaboracdo de projetos temdticos, relacionados com outras linguagens artisticas e formas de
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expressao, como musica € movimento corporal, musica e linguagem visual, musica e
palavra. A valorizacdo dada por Falsetti ao aspecto cultural e a experimentacio tornou-o
um autor bastante adequado para amparar o plano de oficinas de miusica no Projeto Tecer.
Assim, uma das tentativas de desenvolver procedimentos suficientemente abertos nas
oficinas de musica do “Tecer” baseou-se na Metodologia de Projetos, tal como
desenvolvida por Falsetti (2001). Percebeu-se que, por meio dela, era possivel desenvolver
um trabalho de producdo, compreensdo e percep¢do sonoro-musical, coligado com outras
dreas de comunicagdo e linguagem, o que facilitaria o entendimento do contetido abstrato
presente no ensino musical em fungdo das dificuldades cognitivas, afetivas, expressivas,
comunicativas e sociais apresentadas pelos clientes. Neste sentido buscou-se o suporte na
linguagem visual para possibilitar o entendimento e a vivéncia de alguns parametros
musicais como, por exemplo, representar a duracao sonora por meio de uma linha ou outros
codigos visuais. Tem sido objeto deste estudo a intima relacdo entre ouvir e olhar, de modo
que o intercAmbio entre esses sentidos € o movimento sem duvida, colaboram no

entendimento de fendmenos especificamente sonoros € musicais.

Uma vez experimentada, esta metodologia revelou-se como uma das formas que
mais possibilitou adequacdo a clientela atendida, pois propiciava aos participantes
oportunidade de descobrirem formas de organizacdo sonora e musical por meio de suas
préoprias vivéncias e da exploracdo de voz e instrumentos; ndo houve, por parte deste
pesquisador, nenhum movimento no sentido de estabelecer previamente contetidos a serem
desenvolvidos e nem de esperar uma evolucgao linear dos alunos.

A proposta foi trabalhar permanentemente com a inten¢do de proporcionar a eles
oportunidade para descobrirem simbolismos que as atividades traziam, ao mesmo tempo,
incentivando a se envolverem e criarem suas proprias significacoes.

Nesta investigacdo, a decisdo de trabalhar com projetos didaticos (FALSETTI, 2001)
se apresentou de duas formas: uma relativa a maneira de elaboragdo das oficinas, cujas as
atividades de percep¢do e producdo, em cada uma delas, se inter-relacionassem e
gravitassem em torno de um mesmo conteido, e outra, em que um tema especifico era
trabalhado durante vérias aulas seguidas, gerando vdrias atividades.

Na aplicacdo da metodologia, constatou-se que a segunda forma de trabalhar, com
énfase em projetos didaticos, em que as oficinas se organizavam em torno de uma mesma

temadtica, mostrou resultados mais integradores do que a primeira, pela sua capacidade de
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reunir as atividades em torno de um objetivo comum e mobilizar os alunos para a
concretizagdo da proposta. O trabalho em torno de um tema abre perspectivas para a
constru¢cdo de uma rede de significados simbdlicos, a partir da realizagdo de experiéncias

sonoras e do estabelecimento de relagcdes entre as atividades de percepcao e produgao.

Quando se trabalha com uma temaética, em que todas as atividades convergem para
um tema comum, proporciona-se as criancas participantes um sentido de continuidade,
tempo e finalizacdo. Um fator importante a se considerar nesta proposta € que, no processo
de elaboragdo de cada projeto, todos participam, cada qual deixando nele sua identidade e
singularidade, isto €, sua marca, o que contribui significativamente para o reconhecimento
subjetivo de cada um. A vasta gama de significados sonoros e lingiiisticos, que surgem na
elaboracdo de um projeto artistico, tem potencial para provocar marcas histérico-culturais
nos alunos, propiciando-lhes oportunidades de auto-organizagdo; percepcao do Outro;
organizacdo témporo/espacial; e de capacidade de sintese, por meio da habilidade da
concisdo, que, no caso da Oficina de Musica, tanto podia ocorrer dentro de uma mesma

aula, quanto em vdrias, pelo estabelecimento de relacdes entre elas, por parte dos alunos.

Na base desta concep¢ao de projetos didaticos, trabalhou-se a divisdo do contetido
musical em trés eixos: percepcdo, compreensdo e producdo (FALSETTI, 2001). Por meio
desta articulacdo sugeria-se que a Educacdo Musical deveria conter um momento
prospectivo (investigativo e avaliativo), o que caracterizaria os eixos de percepcdo e
compreensao, além de favorecer a experi€éncia musical, caracteristica do eixo da producao.
Em uma oficina direcionada para portadores de distirbios graves, esta idéia contribui para
formar uma estrutura que abarcou manifestacdes e expressdes individuais dos participantes,
e colaborou para a formacdo do grupo, com a constru¢do de uma rede de interacdes e
relacdes entre todos. Ela facilitou a ligacdo entre dois momentos de trabalho na Oficina
Musical — o individual e o social — no sentido de tornar coletiva toda acio peculiar de cada
participante, até mesmo as manifestacoes consideradas quebradoras de regras.

Os trés eixos propostos por Falsetti (2001), também, ajudam na unido entre

individuo e grupo. Deu-se, nesta pesquisa, o seguinte direcionamento a cada eixo:

= Percepcao
Este eixo foi desenvolvido por meio do trabalho com o corpo e pelas propostas

ludicas, como brincadeiras infantis adaptadas ao uso do som: “Esconde —esconde”; “Cabra-
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cega”. Também envolveu o trabalho com movimentos corporais na fun¢do de representar
os parametros sonoros € alguns elementos constitutivos (melodia e ritmo) de musicas

ouvidas na oficina.

- Compreensdo

Este contetido abarcou jogos com o material feito pelos alunos, brincadeiras
relacionadas com a percep¢do sonora, atividades de canto com movimentos, com ritmo e
sons corporais. O objetivo destas propostas foi a mobilizacdo do grupo diante da atividade
musical, na tentativa de promover interacdes entre todos, € com o contetido musical e sonoro.

Foi um momento para provocar, também, a comunicacdo com os alunos que nao
falavam, por meios de propostas que possibilitassem o contato corporal e as brincadeiras
com objetos sonoros. Neste eixo, foi preciso criar um espago simbélico, um espaco de jogo,
que possibilitasse aos alunos vivenciarem o entendimento dos parametros sonoros, como
altura, intensidade, timbre, duracao e velocidade.

Uma das maneiras de construir este espaco simbodlico foi a utilizacdo de material
visual (barbantes, papéis recortados em formas geométricas), que eram utilizados para
marcar um caminho no chdo da sala, em que se realizassem jogos interativos com sons
vocais € movimento corporal. Esta proposta serd descrita no terceiro capitulo.

A relagcdo entre signo e movimento corporal foi necessdria para proporcionar o
entendimento do simbolismo presente na musica e, também, nos jogos.

A func¢do do signo, além de representar os sons, era marcar o espago, delimitar o
terreno ludico do “brincar” e do faz-de-conta. Como a musica, o brincar € um ato
diferenciado da realidade, em que se delineiam espaco e tempo.

A idéia inserida nas oficinas era trabalhar neste ambito lidico, para despertar nos
participantes a capacidade simbodlica de representar a realidade. Na concepcdo de jogo
desenvolvida por Johan Huizinga (1996), este elemento fundamental da cultura é sempre
realizado dentro de um espaco delimitado, o que pode ser comparado a realizacdo musical.
Para Huizinga, “a miusica estd relacionada a uma esfera ritualistica, onde € preciso ter um
espaco para sua realizacdo diferenciado da realidade” (p.78).

Huizinga afirma que “todo jogo se processa e existe no interior de um campo
previamente delimitado de maneira material ou imagindria, deliberada ou espontanea”

(p-13). O uso de codificagcdes por meio de material visual, também, ajuda a desenvolver
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procedimentos, a partir da concep¢do de musica como linguagem, e da nocdo de que a

marca e a representacdo sdo caracteristicas de todas as linguagens.

= Producdo

O eixo referente a produgdo foi direcionado de modo a facilitar (e observar) agdes
individualizadas dos participantes e a permitir que todos tivessem oportunidade de observar
as acgdes dos outros. O trabalho neste eixo ocorreu na producdo dos materiais que seriam
utilizados nas oficinas, como c6digos e marcacdes sonoras. Nestas propostas, promoveram-
se acoes individualizadas e coletivas, de desenho, colagem e pintura.

E importante sublinhar que, em todo processo de producdo, foi observado o aspecto
social resultante da acdo individual, pois houve influéncia reciproca entre individuo e
grupo, quando um aluno mostrava o material produzido para os demais, ou em situacdes de
cooperacdo, em um simples auxilio de alcancar um ldpis para o colega, ou, ainda, em
atitudes de surpresa diante da producdo do companheiro. Neste eixo também foi realizada a
elaboracdo de codificacdes que objetivou a gravacdo de seqiiéncias sonoras, criadas pelos

participantes.

2.3 TRABALHO DE CAMPO: O PROJETO TECER

Até aqui, falou-se da teoria que alicer¢cou a abordagem prética, nesta pesquisa; no
entanto, € preciso, também, descrever os processos pelos quais se elucidavam algumas
categorias surgidas com o trabalho pratico com os clientes atendidos pelo Projeto Tecer.

Estas categorias foram construidas a partir de algumas dificuldades apresentadas por
estas criangas e jovens, sdo elas: socializagdo, interacdo e comunicagao.

Foi necessdria esta classificagdo para organizar a variedade de dados coletados e, ao
mesmo tempo, estabelecer focos e prioridades nas observagdes. As dificuldades dos
individuos pesquisados com estes pontos categorizados acima sdo atribuidas, por algumas
concepcdes da teoria pesquisada, a falhas em suas constituicdes subjetivas, relativas a
dimensao simbdlica da realidade. Para Maria Kupfer, nestas pessoas, a inscri¢ao no registro
simbdlico apresenta falhas consistentes, a ponto de ficar comprometida sua relagdo com o

outro e sua circulagdo no campo social (1997, p.57).
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No entanto, em relagdo as categorias citadas, levantaram-se alguns pontos passiveis
de discussdo relacionados a estas concepcOes. Sem entrar em questdes especificamente
psicanaliticas, que ultrapassariam as pretensdes desta pesquisa, procurou-se contrapor
alguns fatos vividos pelo pesquisador, no cotidiano da sua participacdo e observagdo, a
determinadas concepgdes que, de maneira absoluta, negam a capacidade de simbolizac¢do
de jovens e criancas com essas dificuldades, ou que eles precisariam reconstruir sua
subjetividade. Contrariamente a estas concepgdes, os fatos vividos durante as Oficinas de
Misica pelo pesquisador, membros da equipe do Projeto Tecer e clientela atendida,
mostraram capacidades naturais, destas criancas e jovens, para simbolizar e representar a
realidade por meio do “brincar”, mesmo que precariamente, assim como de se socializarem,
aceitando as regras do grupo, em brincadeiras e outras atividades coletivas, como serd

mostrado posteriormente, no terceiro capitulo deste trabalho.

2.4 METODOLOGIA

No ambito interdisciplinar refletido nesta pesquisa, foi preciso encontrar uma
metodologia que desse conta da problemdtica aqui trazida, e alid-la a técnicas especificas e
procedimentos que pudessem auxiliar o pesquisador a apreender os significados surgidos a
partir dos dados coletados. Para que uma pesquisa na area da Educacdo Musical pudesse ser
aplicada a criancas com distirbios atendidas no Projeto, e permitisse um olhar que nao
estigmatizasse estes individuos, em razdo de conceitos fechados na avaliagcdo de seus
comportamentos € que, a0 mesmo tempo, possibilitasse vé-los como sujeitos dotados de
desejo e aspiracdes proprias, foi necessdrio estabelecer um procedimento de observagdo, a
fim de que fosse possivel desvelar significados em todos seus gestos, falas, sons, atitudes e
sintomas. Para a formagdo desse olhar intersubjetivo, um dos procedimentos foi a
abordagem qualitativa de observacao participante. Nesta abordagem, foi preciso olhar para
o material coletado, a fim de extrair os conteidos, os significados, as mensagens implicitas
e explicitas, os valores, os sentimentos e as representacdes nele contidas, de acordo com o
que dizem Menga Liidke e Marli André (1986, p.62).

Um dos pressupostos deste procedimento € que a convivéncia do investigador com a
pessoa ou grupo estudados cria condigdes privilegiadas para que o processo de observacao

seja conduzido e dé acesso a uma compreensdo que, de outro modo, ndo seria alcangdvel.
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De acordo com as mesmas autoras, esta abordagem pressupde a interacdo constante entre o
pesquisador e o objeto pesquisado, sendo o pesquisador o principal instrumento na coleta e
andlise dos dados. A realizacdo da Oficina de Musica permitiu e facilitou relagdes
interpessoais entre o pesquisador e os sujeitos pesquisados. As interagdes ocorridas nos
momentos das atividades geraram um material de multiplos significados que, aliados aos
fundamentos tedricos, que norteiam este trabalho, possibilitaram a constru¢do de um novo

conhecimento.

2.5 A PRATICA DA MUSICA NO PROJETO TECER

Como ja se afirmou anteriormente, as Oficinas de Miusica para criangas € jovens
portadores de distirbios graves, de que trata esta pesquisa, foram realizadas nos
laboratérios de Psicologia ligados ao Instituto de Psicologia da USP, entre setembro de
2006 e julho de 2007, e faziam parte das atividades desenvolvidas com as criangas e jovens
atendidos no Projeto Tecer. Esse Projeto desenvolvia com sua clientela uma série de
atividades pedagdgicas, jogos, culindria, conduzidos pela equipe de monitores, alunos da
graduagdo do Curso de Psicologia da USP, orientados por psicélogos.

Havia, também, como parte do Projeto, o atendimento psicanalitico as criangas e
jovens freqiientadores da Oficina de Musica, e a seus familiares.

Todo este conjunto interdisciplinar visava a reabilitagdo social destas criancas e
jovens, para que pudessem ser incluidas em escolas regulares. As intervencdes que
ocorreram neste espaco, segundo a Dra. Jussara Brauer, coordenadora do projeto, eram
destinadas a libertar a crianga de inibi¢cdes decorrentes de graves questdes emocionais. Ler,
contar histérias e promover atividades em grupo, bem como as propostas desenvolvidas nas
Oficinas de Musica fizeram parte deste conjunto de procedimentos e colaboraram para que
se alcancassem os objetivos do Projeto. As Oficinas de Musica foram ministradas uma vez
por semana, por este pesquisador, em um periodo de 50 minutos, para um grupo de sete
alunos, de diferentes faixas etdrias. Entre eles, havia quatro criancas na faixa de nove e dez
anos de idade, e trés jovens, dois com dezoito anos € um com quinze. Na Oficina de
Miisica, uma arte construida no tempo cuja matéria-prima € feita de sons e siléncios, esse
uso organizado se dava espontaneamente, por meio de acdes musicais como, por exemplo,

marcar com som ou siléncio o comeco e o fim das atividades, ou a mudanca de espaco
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durante o processo da aula, configurando diferentes tipos de propostas musicais para cada
espaco destinado a Oficina, explorando-os. Estas informagdes bésicas serviram para dar um
ponto de partida ao trabalho, e esbocar alguns caminhos a serem tomados na Oficina. Nesta
fase, também estdo incluidos os primeiros encontros com as criancas e jovens atendidos
pelo Projeto, a partir dos quais se construiu um conjunto de atividades musicais e corporais,
sem qualquer pretensdo de estabelecer previamente uma estruturacdo ou definir um
percurso. Nas atividades sugeridas, tinha-se por objetivo desenvolver propostas que
abarcassem contetdos ligados as caracteristicas simbélicas da musica, que, por sua vez,
também se situam em um ambito lddico da representacdo e do “faz-de-conta”.

As primeiras atividades da Oficina, portanto, funcionaram, a0 mesmo tempo, como
amostragem e sondagem. Essa amostragem, posteriormente, seria retomada de modo mais
estruturado; a sondagem consistiu em selecionar as propostas mais bem aceitas pelo grupo,
observando-se o grau de envolvimento dos clientes em cada atividade e o quanto durava a
proposta, até a dispersdo dos participantes. Nesses primeiros encontros, procurou-se um
reconhecimento do campo de trabalho da pesquisa, uma imersdo do pesquisador na vida e
no contexto daquelas pessoas ali presentes e do proprio Projeto, no passado e nas
circunstancias presentes que condicionam o problema, tal como indica Chizotti (1991,
p.81). A partir das primeiras atividades e por meio da relacdo estabelecida entre
pesquisador e sujeitos da pesquisa, procurou-se iniciar a constru¢do de um plano de
trabalho. De acordo com o principio, implicito no procedimento de observagdo participante,
que pressupde uma interag@o entre o pélo do pesquisado e o pesquisador, esta primeira fase
destinou-se a procurar interagdes e possibilidades de comunicacdo com estes jovens e
criangas, que, alids, € um dos principais problemas usualmente encontrados em portadores
de distirbios graves. Assim, estabeleceu-se, aos poucos, uma comunicac¢do indireta, ou
seja, ndo se buscou saber de sua atuacdo e interesse por seus depoimentos verbais sobre as
atividades, mas a partir do exame cuidadoso de suas reacdes imediatas ou posteriores a
Oficina, diante de cada proposta, analisadas depois de cada encontro.

Nesta andlise, levaram-se em conta o grau e o tempo de interesse demonstrado por
cada um dos participantes, em cada atividade. Assim, suas reacoes, suas falas e suas agdes
diante das propostas e de cada instrumento musical utilizado, durante o processo, foram
fatores que tiveram grande influéncia na conducdo da pesquisa, no desenvolvimento das

oficinas e na andlise das propostas e da atuacio dos participantes.
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Nesse sentido, o procedimento de observagdo participante com anotagdes em Didrio
de Campo foi utilizado com freqiiéncia, além de outras técnicas, como gravacdes em dudio
e em video, a fim de poder focalizar o processo de conhecimento, em que o pesquisador é
parte integrante do processo, como sujeito-observador que interpreta os fendmenos,

atribuindo-lhes um significado (CHIZZOTTI, 1991, p.79).

2.5.1 PRODUCAO DE UM SABER: FASE EXPLORATORIA

Esta fase foi o momento de estabelecer contatos iniciais para a entrada em campo,

localizando os informantes que, no caso deste estudo, foram:

= acoordenadora do projeto;
= 0s monitores integrantes do Projeto Tecer, que ja conviviam com 0s jovens e
criancas atendidos;

= 0s préprios alunos participantes da oficina.

Este periodo da pesquisa, que se pode chamar de fase exploratdria, ou de sondagem,
se desenvolveu por meio de atividades quinzenais ministradas as criangas e jovens
atendidos pelo Projeto Tecer e de reunides semanais com a equipe do Projeto

Esta fase foi realizada entre 21 de setembro e 30 de novembro de 2006 e serviu para
recolher informagdes bdsicas a respeito do campo de pesquisa - o Projeto Tecer -, um
projeto destinado ao tratamento clinico de criancas e jovens com distirbios graves, cuja
meta € melhorar as condi¢des das criangas e jovens atendidos, de modo a dar-lhes
condi¢des minimas de se integrarem ao ambiente sociocultural em que irdo viver e
possibilitar a sua inclusdao em escolas regulares.

Muitas informacgOes provenientes desta fase foram obtidas em uma reunido com a
equipe do Projeto e sua idealizadora e coordenadora, Profa. Dra. Jussara Falek Brauer.

Nesta reunido, tratou-se do nimero de criangas e jovens atendidos pelo projeto e
que estariam presentes na Oficina de Musica, de suas caracteristicas individuais e do relato
a respeito de outras atividades culturais e pedagodgicas que ja haviam sido realizadas
naquele espaco. Os fatores principais a respeito dos alunos/pacientes trazidos a reunido
foram suas dificuldades de fala, socializagdo, interacdo e comunicagdo e as presencas

angustiantes do vazio e do siléncio, que caracterizam o disturbio que apresentam. Uma das
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funcdes da atividade pedagdgica ou artistica para as criangas atendidas no Projeto era
quebrar o vazio angustiante proveniente da estrutura sintomdtica de seus distirbios e, ao
mesmo tempo, dar sentido aos siléncios e cortes, usando-os para organizar e estabelecer

sentidos a suas agoes.

2.5.2 INTERVENCAO ESTRUTURADA : OFICINAS E PROJETOS

ApOs a fase exploratdria explicitada no tépico anterior, procurou-se adequar a Oficina as
instabilidades encontradas nos participantes. No caso especifico desta pesquisa, em vista
das caracteristicas das criangas e jovens com distirbios graves, acreditava-se que as
atividades deveriam assumir o formato de Oficinas Musicais de duragdes varidveis, a partir
das possibilidades e interesse da clientela atendida.

Uma das caracteristicas observadas no contato com as criancas, apenas para dar um
exemplo, refere-se a instabilidade de um dos alunos quanto a sua motivagao para participar
da Oficina, o que afetou sua freqiiéncia, seu envolvimento e sua permanéncia nas aulas. A
instabilidade observada poderia ser decorrente de véarios fatores, como conflitos familiares,
efeitos de medicamentos e alteragdes de estados psiquicos e, quando ocorria em meio a
Oficina, trazia muitas variacdes na disposicao dos alunos em relagdo as aulas. Outro ponto
que deve ser destacado diz respeito a inibi¢do cognitiva e afetiva dos participantes,
responsdvel pelo desinteresse das criangas e jovens do projeto por atividades em grupo.

Para se adequar a esta clientela, a proposta pedagdgica precisou se desenvolver por
procedimentos diddticos mais abertos do que os usuais. Metodologicamente, havia um
problema a ser enfrentado: como lidar com tantas varidveis na condugdo da Oficina?

Um grupo de criancas e jovens como esses, atendidos no Projeto Tecer, com
dificuldades de simbolizacdo, de fala, de socializa¢do, além de inibi¢des cognitivas e
afetivas e alta instabilidade emocional ndo parecia adaptar-se a qualquer procedimento
metodoldgico conhecido, que trouxesse regras de conduta ou propostas de trabalho
seqiienciais e lineares. Nesta pesquisa, tentou-se observar com o maximo de acuidade todas
as atitudes dos alunos, da mais sutil a mais manifesta. Mesmo que algumas destas atitudes
ndo tivessem uma relacdo direta com a musicalidade dos alunos, estavam relacionadas
indiretamente com a atividade musical e representavam um progresso muito grande para o

grupo e o individuo.
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2.6 DADOS PRELIMINARES DA PESQUISA

Para que se possa mostrar com clareza o tipo de trabalho realizado, é preciso
apresentar alguns pontos, considerados pilares para o desenvolvimento da Oficina de
Misica e da pesquisa. S3o eles: o conhecimento do espaco oferecido aos alunos; o
conhecimento, por parte do pesquisador, tanto dos alunos, quanto da rotina do “Projeto
Tecer”; e a organizacdo das aulas. Estes pontos foram levados em considera¢do no processo
de andlise dos dados gerados durante a Oficina de Musica, e levaram a uma série de
reflexdes por parte deste pesquisador. As ferramentas utilizadas para a coleta de dados
foram: gravacOes de fita cassete; gravacdes em DVD; Didrio de Bordo; elaboragdo e
aplicacdo de questiondrios a participantes do Projeto — monitores (alunas da graduacdo em
Psicologia); e uma entrevista a sua coordenadora, Profa. Dra. Jussara Falek Brauer. Estes
dados serdo mostrados no terceiro capitulo, juntamente com as reflexdes e avaliagdes do

pesquisador com colaboragdes de pessoas da equipe do Projeto Tecer.

63



3

AS OFICINAS DE MUSICA NO PROJETO TECER
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PARTE A - OFICINA MUSICAL: VIVENCIAS

3.1 CARACTERISTICAS DO AMBIENTE FiSICO DAS OFICINAS

Este capitulo tratard da parte pratica do trabalho, onde se aplicou a teoria estudada
sobre portadores de distirbios graves da infincia, o que compreende individuos
diagnosticados como autistas e portadores de psicose infantil. Comeca-se pela descri¢do do
espaco onde se deu a intervengdo, para depois abordar as caracteristicas dos clientes e
reflexdes sobre a organizag¢do do Projeto como um todo.

O Projeto Tecer, ao qual se vinculou esta pesquisa, ocupou duas salas e uma
cozinha no pavilhdo destinado a pesquisas psicoldgicas, no Instituto de Psicologia da
Universidade de Sao Paulo- IP/USP. Uma das salas funcionava como brinquedoteca e a
outra como apoio pedagdgico. Havia, também, um pequeno parque na drea externa do
pavilhdao com alguns brinquedos (um escorregador e um gira-gira). Na realizacdo das
atividades da Oficina de Musica, foram utilizadas as duas salas com maior freqiiéncia e,
mais esporadicamente, a cozinha e o parquinho. A seguir, estdo relacionados os lugares em

que as oficinas se realizaram, com a descri¢do de suas caracteristicas.

FIGURA 1- Brinquedoteca.
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A brinquedoteca (figura 1) compreendia uma sala média com muitos brinquedos
organizados em prateleiras e caixas plasticas e um aparelho de CD; um armario que serviu
para guardar os instrumentos musicais, objetos sonoros e materiais de uso nas oficinas, ou
produzidos pelos alunos; almofadas grandes, utilizadas para sentar em roda e em outra
disposicoes; duas cadeiras e uma pequena mesa usada para jogos e brinquedos.

Sempre procurdvamos deixar o meio da sala livre para facilitar as atividades com

movimentos corporais € com instrumentos musicais.

FIGURA2- Sala do apoio.

Sala com duas mesas centrais; um armadrio; prateleiras com diversos materiais para
trabalhos visuais; e uma lousa. Esta sala foi utilizada para a elaboracdo de materiais
graficos e visuais usados nas aulas para codificar os sons; e para gravagdes das

improvisacdes dos alunos.
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FIGURA3 -Cozinha.

Area com fogdo; geladeira; pia; mesa; cadeiras; e uma lousa, que, além de ser usada
como refeitdrio, era, também, utilizada para a realizacio de atividades pedagdgicas de culindria
e modelagem. Este espaco foi utilizado nas Oficinas de Misica, em algumas atividades, como,

por exemplo, a do carrilhdo feito de garrafa com dgua.

FIGURA4 - Parquinho.

O parquinho (figura 4) era uma 4area utilizada para atividades musicais lidicas que
necessitavam de mais espago para suas realizagdes. Local usado, também, para coletar
materiais sonoros, como folhas secas e galhos que seriam utilizados nas improvisacdes e

composi¢des sonoras.

3.2 DIALOGOS D0s ALUNOS CoM A OFICINA DE MUSICA

Os participantes dos encontros' foram: H (22 anos), L (14 anos), LG (21 anos), Hs
(14 anos), G (14 anos), B (10 anos) e V (16 anos); este ultimo participou de forma muito

esporddica, pois ndo freqiilentava mais o projeto, por ji estar incluido em uma escola

! Optou-se pelas iniciais dos sujeitos da pesquisa, por tratar-se de menores, cujo sigilo dos nomes é inscrito
em lei.
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regular. As monitoras no ano de 2006 eram trés: Ana Lucia, Bianca e Marcela; e, em 2007,
sO participaram Ana Lucia e Marcela. Dentro deste grupo de clientes havia a seguinte
diversidade com relagdo a inclusdo e exclusdo: dois que ja estavam incluidos em classes
regulares; um que ja tinham freqiientado escolas regulares, mas fora excluido por questdes
de adaptacdo; dois que freqiientavam classes especiais de escolas regulares; um que
freqiientara somente a escola infantil, com o posterior afastamento da escola; e um que
nunca freqlientou a escola. Estas informagdes foram coletadas nos prontudrios,
pesquisados nos arquivos do Projeto Tecer.

Antes de ingressarem no Projeto Tecer, eram individuos que vinham, desde muito
cedo, sempre sendo encaminhados de um lugar a outro sem encontrarem tratamento,
ocupando uma posi¢do a margem no convivio social, por nio ter acesso a tratamento, a
escolarizacdo e a uma vida de crianga (BRAUER, 2003, p.35). Portanto eram criangas e
jovens com grande dificuldades de socializa¢do, a oficina de misica foi uma estrutura
oferecida pelo projeto para eles formarem um grupo de trabalho e desenvolverem suas
autonomias, fazendo-os terem chances de escolhas, diante das atividades, dos instrumentos
e das musicas ouvidas.

A seguir, vem-se algumas caracteristicas de cada aluno participante da Oficina de
Miisica e suas reagOes relativas as atividades e a presenga do pesquisador.

Esta descri¢ao serd feita de forma sintética, tomando-se, entre as reacdes dos alunos,
as atitudes consideradas mais relevantes e recorrentes, durante o processo da Oficina. H foi
que mais apresentou dificuldades nas aulas, principalmente em relacdo a comunicacgdo. Este

(1352 66 99
1

participante nao falava, somente emitia um som fonético entre e “u”, quando desejava
alguma coisa (principalmente relacionada a refeicio) ou quando demonstrava alguma
ansiedade. No primeiro dia da Oficina, H estava sentado sobre as almofadas em um canto
da sala da brinquedoteca, segurava um papel laminado de embalagem de bolachas, que
esporadicamente batia com forga.

Esta atitude revelava tensdo, talvez pela presenca do pesquisador, uma pessoa, até
aquele momento, sem nenhum vinculo construido com ele e os demais.

No entanto, mesmo que este gesto revelasse suas emogdes de tensdo e ansiedade, foi
notado que havia nele uma possibilidade de comunicagcdo, que se poderia explorar,

utilizando-se o recurso de encontrar outros objetos sonoros, como: papel laminado para

embrulhar alimentos; placas de Raios x; folhas de papel sulfite; e outros.
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Esta possibilidade de comunicacdo e interacdo com H, foi comprovada a partir de

uma proposta de imitar os sons da chuva com papel laminado e placa de Raios X:

Estavam B, G, L, LG e Marcela (monitora) manipulando as folhas de papel
laminado, quando entraram na sala, H e Hs que tinham chegado atrasado
naquele dia. No momento que H entrou e fixou seu olhar em Marcela, que
batia na folha de papel laminado, parou por um minuto em pé ao seu lado
observando atentamente o que ela fazia, inclinava a cabega para buscar maior
apreensdao do que estava vendo e ouvindo, quis pegar o papel, mas logo

recuou... (Didrio de Bordo. Anotagdes do dia 05/07/2007).

Para o pesquisador este olhar de H teve um significado muito grande, pois era um
aluno que ndo falava e raramente se dirigia ao outro com o olhar ou gesto.

Concluiu-se que a atitude de H, talvez, tenha sido efeito de uma identificagdo do
que ele ja fazia com o papel de bolacha e da descoberta de que aquele seu gesto singular
podia tornar-se socializado.

A elaboracdo de atividades com materiais sonoros, como papel laminado, placas de
Raios x, saquinhos plasticos ja constavam no planejamento das Oficinas visando atividades
de imitacdo de eventos naturais e o conhecimento de timbres.

Com este acontecimento que envolveu H, estas atividades foram direcionadas para a
descoberta de possibilidades de comunicacao entre os participantes.

A partir dai, foi acrescentada, na elaboracdo das atividades, esta intencdo de
comunicacio com H; a partir disso, este aluno tornou-se um observador assiduo, ainda sem
manipular instrumentos ou participar de brincadeiras, mas mais presente nas acoes de olhar
e ouvir do que anteriormente. Esta mudanca foi percebida por atitudes como: nado sair da
sala durante o maior tempo da Oficina; estar mais perto do grupo; e observar atentamente a
participagdo dos colegas.

L demonstrava ser bastante criativo durante as atividades, participando de forma
intensa de todas as propostas. No entanto, essas qualidades demoravam a chegar: ele agia
de forma dispersa no inicio de cada aula, para, s6 posteriormente, manifestar envolvimento
e integracdo, quando todos estivessem participando.

Para L, os alunos e monitores em atividade serviam como um convite para que ele

se integrasse a ela. Parecia haver um desejo seu de que a aula comecasse sem ele, para que,
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por meio de convites feitos por cada um dos participantes, que o chamavam e, até mesmo,
pelo apelo da atividade em si, quando esta se mostrava convidativa, ele viesse a participar.
Suas sugestOes, impressoes e atitudes foram enriquecedoras para as aulas, o que serd
mostrado a seguir. Hs, irmdo de H, participava e se expressava em aula sempre com muita
pressa e rapidez, como se tivesse que cumprir sua participagdo na Oficina para logo chegar
a outra etapa, o lanche no refeitério. Quando explorava os instrumentos musicais
apresentados pelo pesquisador, procedia com a mesma pressa, trocando rapidamente de
instrumento, sem se deter por muito tempo em um sé. Esta atitude prejudicava sua
interacdo com o processo da Oficina, mas ndo influia em sua motivagdo em manipular os
instrumentos, pois era perceptivel sua curiosidade nestas acdes. Outra caracteristica deste
aluno era fazer diversas perguntas sobre pdssaros, um assunto que lhe despertava muita
atenc¢do, o que, posteriormente, o fez se interessar pelos sons dos apitos com os quais
trabalhamos, em improvisagdes e gravacdes. Os alunos que ji ndo freqlientavam mais o
projeto eram, também, um foco de interesse em suas conversas € perguntas. Ele perguntava
com freqiiéncia onde estavam e se iam voltar ou visitar o Tecer.

Suas perguntas sempre eram dirigidas as monitoras, por ter com elas um vinculo
estabelecido; sua maneira rapida de agir com os instrumentos e as atividades e esta
profusdo de perguntas no meio das aulas pareciam ser fruto da inibi¢do que sentia na
presenca do pesquisador, fugindo das solicitacdes deste, e também revelava dispersiao
diante de sua dificuldade de motivar-se e concentrar-se para a acao.

G falava muito pouco, utilizando poucas palavras. Ele se expressava, muitas vezes,
emitindo sons fonéticos agudos, que serviam para demonstrar seu prazer e sua alegria em
alguns momentos da aula, ou para expressar alguma irritacao, o que se percebia também em
seus gestos. Mostrava-se muito interessado nas atividades que tivessem movimentos
corporais, 0 que dava abertura para um trabalho de percep¢do com movimentos do corpo,
ou mesmo, de propostas com instrumentos musicais e objetos sonoros, que
proporcionassem bastante movimento das maos e do corpo.

Gostou bastante de uma proposta em que foram utilizados saquinhos plésticos,
esticando-os e encolhendo-os, para imitar os sons de um trem. Nesse dia, ele riu muito,
emitindo alguns sons agudos com a voz.

Apesar de, aparentemente, apresentar dificuldades nas questdes de comunicacdo e
socializacdo, pelo fato de utilizar muito pouco as palavras, entendia as solicitagdes e

propostas das atividades, participando e interagindo a seu modo.
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Sua participacdo se dava de maneira bastante singular, ndo compartilhando regras
comuns contidas em brincadeiras ou nos cantos acompanhados de movimentos corporais,
que eram propostos. Havia, de sua parte, a intencdo de intervir na proposta, quebrando suas
regras. No entanto, essa atitude nao parecia indicar rebeldia ou recusa em participar.

Ao contrdrio, era como se ele transcendesse a propria regra, para encontrar outras
maneiras de participac@o. Por esse motivo, considerou-se que a nao conformagao as regras
tinha cardter construtivo, porque ele ndo as burlava, mas as reinventava, demonstrando
trabalhar de maneira criativa.

V s6 esteve presente em duas aulas durante todo o periodo das oficinas, devido ao
fato de ja estar incluido em escola regular, onde participava das atividades de reforco
escolar, que eram dadas em horario especial, além do periodo regular.

Este cliente participou das atividades propostas com grande intensidade e
empolgacdo, chegando a se tornar uma referéncia para os outros participantes, pois
constantemente os incentivava a participar.

LG falava e se expressava com uma certa inibicao, participando de forma um pouco
mecanizada das atividades, atendendo as solicitacdes da proposta, sem se envolver muito e
sem se deixar levar pela dimensao lidica de cada uma delas.

Ele tinha interesse especial por alguns objetos, tais como o aparelho de som, CDs e
livros, que gostava de manipular e organizar, além de alguns instrumentos musicais como a
kalimba, o pandeiro e o violino que, em geral, escolhia, nas improvisacdes, e alguns jogos
em que se utilizavam instrumentos. A atividade em que participou com bastante
descontracgdo foi a de produgdo de apitos com canudos plésticos.

Nas experiéncias sonoras com os apitos que foram construidos, ele estabeleceu um
didlogo, imitando o nimero e o ritmo dos sons emitidos pelo pesquisador.

B ndo falava, somente emitia um “d” anasalado, e se movimentava fazendo alguns
gestos repetidos, principalmente com as maos.

Tinha um comportamento inquieto e agitado, com dificuldades para permanecer
junto ao grupo, especificamente nas atividades em que havia movimentos corporais.

Quando utilizdvamos o aparelho de som, na maior parte das vezes, ela o desligava,
interrompendo a proposta. Notava-se que B tinha um interesse particular por instrumentos
de percussdo, como pandeiro e agogo, instrumentos que possibilitam percuti-los de maneira
simples, obtendo-se deles uma resposta imediata, sem qualquer impedimento sonoro.

Nestes instrumentos, produzia somente pulsacdes simples e constantes, repetindo o que ja
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fazia com as palmas. Esta participante tinha uma afinidade muito grande com o ritmo; todas
as suas acoes pareciam conter um ritmo organizado e uma pulsacdo, que estavam presentes
nao s6 nas atividades musicais, mas também em seu gesto de desligar o som.

B parecia construir e articular frases ritmicas adequadas ao contexto da aula,
utilizando, para isso, o espaco da sala e as regras sociais contidas no préprio convivio
cotidiano, e nas atividades propostas, oscilando entre a assimilacdo e a negagdo das regras
contidas nelas. Ao desligar o som, ou quando ndo permanecia na roda junto ao grupo, ela
negava estas regras, mas também as assimilava, quando resolvia participar, por algum
momento, de uma brincadeira de roda.

Em suas intervencdes as regras do grupo, parecia ter um desejo de didlogo,
provocando respostas do tipo “ndo desliga o som, pois assim ndo dd para dangcar” por
parte de alguma das monitoras e abria, também, espaco para o didlogo com os
companheiros, como algumas vezes em que L protestava: “aa!/! B!!”, em uma atitude de
censura a alguns de seus atos. B parecia estar sempre em um “liga-desliga”: desligava o
som, ligava o “ndo” do grupo ou, as vezes, de alguém que, isoladamente, tentava
convenceé-la a participar e contribuir para a proposta da aula.

Este seu didlogo pdde ser claramente percebido em uma brincadeira originada de
uma proposta de trabalho com ritmo, gestos e palavras. Propunha-se a utilizacdo de palmas,
canto e batidas no peito sobre a musica “Trem de Ferro” (Tom Jobim e Manuel Bandeira,
1994), para marcar os acentos das silabas tOnicas.

Nesta proposta, B elaborou a seguinte interven¢do: nos momentos em que todos
batiam palma, ela segurava a mao de cada um, sucessivamente, um ato entendido pelo
pesquisador como um comando para todos ‘“desligarem”; desta forma, pediu-se ao grupo
que ficasse em siléncio, acatando este comando. Posteriormente, batendo uma palma forte,
ela deixava o grupo entender que os companheiros deviam recomecar a musica e oS
movimentos. Assim procedendo, B conseguiu estabelecer um didlogo com o grupo, em que
ela liderava todas as agdes.

Este acontecimento motivado pela proposta musical mostrou que, por trds das acdes
promovidas por B, existia uma inten¢do de linguagem e comunicacdo e esta intencdo a
musica possibilitou transparecer.

Esta rapida descri¢do de cada participante das oficinas, serve para termos uma idéia,

de como eles se relacionavam com a musica € com os instrumentos, faz também vislumbrar
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a importincia da musica no projeto na sua funcdo comunicativa e expressiva, 0 que

permitiu as acdes de cada cliente serem socializadas.

3.2.1 ROTINA DO TECER

Nos dias em que se realizavam as aulas (todas as quintas-feiras) obedecia-se a um
cronograma ja estabelecido, acertado em reunides anteriores. Todas as atividades eram
divididas em trés etapas. A primeira consistia na realizacdo de algumas propostas, pelas
monitoras. Podiam ser leituras de histérias com os alunos (fabulas, contos, gibis), jogos de
memoria, dominé e ajuda em contetidos escolares (matematica, portugués), pois alguns dos
participantes ja estavam freqiientando escolas, em um processo de inclusdo. Estas propostas
realizavam-se na brinquedoteca ou na sala do apoio pedagdgico, e contribuiam para a
preparacdo dos alunos para outras atividades, dentro e fora do projeto.

A segunda parte das atividades era a realizacdo da Oficina de Musica em que se
utilizava mais de um espaco do projeto para o desenvolvimento das propostas, o que serd
explicado posteriormente. A terceira e ultima etapa desta rotina era o lanche oferecido no
refeitério. A refei¢do, por iniciativa das monitoras, tinha inteng¢do educativa de socializagao
e convivéncia e pretendia contribuir para o desenvolvimento da autonomia dos alunos que,
no momento do lanche, se traduzia na capacidade de se servirem, servirem oS
companheiros e lavar a louca. Existia uma proposta direcionada ao conhecimento dos
alimentos (falava-se sempre sobre tudo que estava na mesa) e o desenvolvimento da
identidade, marcando os nomes de todos participantes nos lugares a mesa (alunos,
monitores e pesquisador). O motivo de descrever esta rotina € tornar claro ao leitor a
organizacdo temporal de todas atividades realizadas no projeto, e em especial das aulas de
musica. A rotina didria era uma intencdo contida no Projeto, e visava a inclusdo escolar,
porque facilitava aos alunos se organizarem no tempo.

A organizac¢do temporal € um fator vinculado as regras sociais de qualquer grupo; o
individuo com distirbios graves, como os participantes do Tecer, apresenta grandes
dificuldades em se vincular a cultura e a sociedade. Sendo assim, propostas que
evidenciassem a importancia do fator temporal para os alunos poderiam ajudar no seu
processo de inclusdo escolar e social.

Para conhecer melhor os alunos e apreender o cotidiano do Tecer de forma mais

detalhada, foi necessdria a participacdo e observacdo deste pesquisador em todas as
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atividades durante o primeiro més de realizacdo da Oficina, para entender, por meio desta
imersdo na realidade, as inten¢des das monitoras quanto ao estabelecimento de algumas
regras sociais de convivéncia, com o desenvolvimento de didlogos com os participantes € 0
aumento de interac@o entre eles. Foi observado, neste primeiro contato, que cada crianca e
jovem tinha caracteristicas bastante singulares e marcantes, parecendo ndo haver
possibilidade de coesdo no grupo.

Formado por sete participantes, entre adolescentes e criancgas, e dentre eles um
jovem e duas criancas que ndo falavam, a primeira impressao registrada foi a de um grupo
sem socializa¢io, com cada participante em seu espago, tempo e agdes proprios.

Por trds deste grupo, visivelmente fragmentado em suas relacdes sociais, percebeu-
se a inten¢do das monitoras de articular relagdes entre eles, por meio de perguntas dirigidas
aos jovens e criancas acerca de suas acoes, intervindo de maneira lidica em suas distragdes
e brinquedos, na tentativa de tornar socializada cada acdo individual, como se tecessem
“pequenas redes sociais”. Em alguns dias, nesta etapa de observagdo, as monitoras
propuseram alguns jogos como, “jogo de memodria” e “domind”, que resultavam em
momentos socializados. Isto era conseguido com muito esforco, por meio da apreensao,
pelos alunos, das regras de cada jogo, do conceito de acertar ou errar, ganhar ou perder. Os
momentos que contavam com a participacao efetiva de todos, eram raros e duravam pouco
tempo. O fato de estas criancgas ndo serem habituadas a estruturarem brincadeiras, por conta
de seus distarbios, dificultava a socializacdo. As propostas que mesclavam momentos
individuais e sociais eram as que tinham melhores resultados. Este efeito foi observado em
uma atividade proposta pelas monitoras, que consistia na feitura de massa de modelar com
farinha e 4gua, da qual o pesquisador participou.

Esta atividade, que comegou com a producdo da massa em uma ac¢do social e de
cooperagdo, pois era preciso que todos colocassem suas maos na bacia para misturd-la,
posteriormente transformou-se em acdes de modelagem e criatividade, de -carater
individual. A partir desta experiéncia, concluiu-se que as propostas que se dividiam em
partes socializadas e individualizadas eram as que produziam mais efeitos positivos de
integracdo entre os clientes, e as que proporcionavam a eles momentos de afeto e prazer,
pois, com elas, eram respeitados os momentos social e individual de cada um.

A observacdo e a participagdo na rotina do projeto foi uma experiéncia muito
frutifera para o pesquisador, produzindo indicadores que contribuiram para a constru¢do de

todas as propostas da Oficina de Misica, pois via-se, nesta rotina, de que modo as
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monitoras lidavam com comportamentos totalmente diferentes dentro das atividades,
mostrando ser possivel a socializagdo do grupo, desde que respeitados as peculiaridades e
os momentos individuais de cada participante. Em sintese, os problemas observados nessa
primeira etapa, eram relacionados 4 socializa¢do, comunicac¢do e interacdo. As dificuldades
relacionadas com essas categorias eram muito acentuadas Precisava-se chegar, por meio da
miusica, a momentos em que o grupo trabalhasse junto, interando-se e comunicando-se por
meio do conteido sonoro e musical, devendo ser a musica, uma espécie de pivd para a
formagdo de um grupo de trabalho. Desta maneira, a meta ou objetivo principal era formar
um grupo, para depois almejar outros pontos de chegada, como por exemplo, uma producao

sonoro-musical com criacdes dos participantes.

3.3 MUSICA E PERCURSO

Ap6s haver apresentado, anteriormente, a metodologia e os referenciais tedricos
adotados na pesquisa, ¢ importante, agora, mostrar ao leitor que a aplicacdo da teoria
estudada foi delineada por uma idéia-chave e central: formar nos participantes o conceito
de musica como percurso no espago € no tempo.

Essa idéia foi adotada a partir da intencdo do pesquisador de mostrar-lhes as
sucessdes de sons varidveis em relagdo a seus parametros, € 0 jogo expressivo resultante de
tais variagdes. Além disso, havia, também, o desejo de se propor um trabalho que
contribuisse para a organizacdo temporal dos clientes, uma idéia presente na proposta geral
do projeto Tecer. Para trabalhar esta idéia, foi preciso construi-la de maneira vivencial, com
auxilio de suportes visuais, tais como barbantes, fitas crepes e marcagdes de papel com
formas geométricas e das prOprias propostas de aula, que visavam trabalhar com
movimentos e contatos corporais. Por meio de projetos didaticos, trabalhou-se esta idéia
nos eixos da percep¢do, producdo e compreensao musical (FALSETTI, 2001).

Nas atividades de percep¢do musical e sonora, foi proposto aos alunos que
utilizassem movimentos corporais, articulando o espago durante o tempo em que percebiam
a musica, a0 mesmo tempo em que desenvolviam percepgdes de si mesmo, a partir dos sons
que produziam, de seus movimentos, e estabeleciam relacbes com os outros € com a

expressividade da musica ouvida.
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A idéia de percurso também facilitava a unido entre as aulas, direcionadas a
articulacdo do espaco, fazendo que os clientes se movimentassem nele com o auxilio de
musicas percebidas e cantadas por eles, marcando o percurso com codigos que
simbolizavam sons produzidos pelos participantes, e delimitando-o, para construir um
espaco lidico de jogo e brincadeiras. Esta idéia de percurso esteve, também, integrada a
brincadeiras populares usadas na Oficina, com a adi¢do de alguns elementos musicais
como, por exemplo, “seguir o mestre”’ com a imitagdo, pelos participantes, de sons e gestos
propostos pelo mestre ou brincadeiras de “cabra cega”, onde um participante com olhos
vendados deveria achar quem estivesse tocando um determinado instrumento.

Em todas estas atividades, havia a intencdo de desenvolver a percep¢ao de timbres,
isto €, identificar a procedéncia dos sons, e também fazer uso de movimentos que
explorassem o espaco de forma direcional. Na exploracdo de instrumentos musicais e
objetos capazes de produzir sons, trabalhou-se com a imitacdo de eventos sonoros,
procurando tratar da ordenacdo temporal e da formacdo de seqiiéncias sonoras, atividades
relativas ao eixo de compreensdo sonoro-musical, que possibilitaram aos participantes
representar a realidade por meio dos sons (FALSETTI, 2001). As seqiiéncias sonoras
produzidas pelos clientes eram gravadas, para posteriormente serem escutadas,
possibilitando aos participantes um reconhecimento de suas producdes. Um exemplo desta

proposta estd descrito a seguir:

Por meio de perguntas e pequenos didlogos, procurou-se fazer os
alunos se recordarem de alguns sons caracteristicos, existentes no trajeto
de suas casas até o “Tecer”. Depois, solicitou-se que eles representassem
esses 0s sons com os instrumentos que se encontravam espalhados no
chio da sala, no intuito de criar um momento em que Os participantes
desenvolvessem suas identidades, lembrando de seu cotidiano

sonoro.(didrio de bordo 08/03/07)
Esta idéia de musica e percurso resultou na realizacdo de um projeto com um unico

tema, que unificou os conteidos trabalhados durante as oficinas, o que serd ainda

explicitado neste capitulo.
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3.4 ORGANIZACAO DAS AULAS

As aulas realizaram-se com a preocupacdo de utilizacdo e exploracdo de todo o
espaco disponivel no Projeto Tecer, tais como a brinquedoteca, a sala de apoio pedagdgico,
o refeitdrio e o parque externo ao prédio. Procurava-se mudar de sala em cada parte da aula,
relacionando, em algumas destas aulas, os eixos propostos por Falsetti (2001) — percep¢ao
compreensdo e producdo — com estas mudancas. Assim, algumas vezes, as atividades de
producdo eram realizadas na sala de apoio pedagdgico, enquanto as atividades de percepcao
e compreensdo eram feitas na brinquedoteca. Em outras aulas, esta organiza¢do variava,
propondo-se aos alunos atividades de compreensdo, como, por exemplo, um jogo com
utilizagdo de instrumentos de percussdo, no parque externo, ou atividades de produgdo,
como a constru¢do de um pequeno carrilhdao com garrafas com 4gua, que ocupou o espago
do refeitério. Durante a Oficina foram observadas quais atividades eram mais convidativas
aos alunos, para se expressarem. Dessa maneira, selecionando e modificando algumas
atividades, procurou-se construir um percurso que possibilitasse momentos significativos,
isto €, que provocassem palavras, olhares, gestos, o que permitia descobrir as atividades
mais marcantes para eles, em seus aspectos afetivo e cognitivo.

A intencdo de fazer de cada aula um convite a participacdo sempre esteve muito
presente, o que, em algumas aulas, levou alguns alunos, que de inicio ndo se integravam as
propostas, a participarem sé por verem os outros participando. O convite feito aos alunos
para se integrarem a uma acdo, uma brincadeira, convidava-os, também, a sair, por um
momento, de seu individualismo e de suas inibicdes, sintomas caracteristicos de seus
disturbios. Este convite deu-se mais durante as atividades do que nas explicagdes verbais. A
tendéncia das aulas centrou-se na acdo de pesquisador/professor e das monitoras que, aos
poucos, faziam os alunos participarem. Desse modo, foi possivel ver que, da a¢do pura e
simples, surgiam palavras singulares dos clientes, muito significativas, relacionada aos sons
e a musica. Estes procedimentos em torno de acdes que mobilizassem os participantes e
mudancas de espaco durante a oficina, foram feitos com a intencdo de possibilitar aos
participantes mais interagdo com o conteido sonoro-musical e também possibilitar

atividades que marcassem sentidos temporais e espaciais.
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3.4.1 QUESTAO SOBRE O GRAU ENTRE PROPOSTAS DIRETIVAS E LIVRES

Em todas as propostas da Oficina procurou-se deixar espagos abertos para a
expressdo dos alunos. No entanto, foi preciso criar um dificil equilibrio entre propostas
diretivas, baseadas em regras e diretrizes, e propostas livres, abertas a improvisacdo e a
invencdo por parte dos participantes. Verificou-se que, para o tipo de aluno atendido, as
propostas abertas, com poucas regras, como, por exemplo, as de exploracdo de
instrumentos, em que o aluno tocava e procurava descobrir as possibilidades do
instrumento escolhido, sem que houvesse uma temética amarrando a exploragdo, em geral,
geraram desinteresse e dispersdo. Ao contrdrio, quando se propunha uma atividade que,
embora bastante aberta, tivesse um ponto de chegada, ou melhor, um objetivo relacionado
ao tema de um projeto em construcdo, o interesse dos participantes era maior, e,
conseqiientemente, ocasionava pequenas manifestacdes pontuais, de grande significado.

Nas propostas diretivas, com mais regras estabelecidas, como jogos, brincadeiras
observaram-se dois resultados distintos: pela presenca de regras, ora se percebia nos
participantes um sentimento de inclusdo e de pertencimento as regras comuns ao grupo, o
que tinha um efeito positivo de socializacdo, ora abria espago para a negacdo das regras,
por parte de alguns alunos. No entanto, € preciso que se assinale que essas quebras das
regras do jogo ocorriam como um didlogo, estabelecido entre eles e a atividade proposta;
acredita-se, portanto, que elas ndo tinham cardter de negagcdo da proposta, ou de total
dispersdo e indiferenca. Em todas as atividades desenvolvidas na Oficina, buscou-se
encontrar equilibrio entre propostas com regras determinadas e abertas.

Foi percebido que o equilibrio entre elas, fazia os alunos produzirem seus préprios
significados aquilo que era solicitado. Para estabelecer tal equilibrio, uma das solugdes
possiveis foi encontrar tempo e espagco determinados para cada tipo de atividade.

Esta organizacdo ndo era fixa, mas variava de aula para aula.

Algumas vezes, as aulas com mais abertura, tais como a exploracdo de instrumentos
e as improvisacOes, eram realizadas na sala do apoio pedagdgico, e posteriormente, abria-se
espaco para outras propostas lidicas e brincadeiras que continham regras determinadas que,
usualmente, eram desenvolvidas na brinquedoteca.

Em outras aulas, esta ordem era invertida, para ndo se criarem sensagdes fixas que

levassem a conclusdo de que determinada sala serviria sempre as atividades livres,
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enquanto outra fosse exclusiva dos jogos com regras. E importante enfatizar, que a todo
momento durante as oficinas, procurou-se criar uma estrutura que marcasse o tempo € o
espaco das atividades, foi necessdria esta estratégia por se constatar nos participantes,

dificuldades cognitivas e de motivacao.

3.4.2 PRODUCAO DE MATERIAL

A producdo dos participantes da Oficina consistia na feitura de materiais que seriam
usados para codificar alguns parametros sonoros. Esses materiais eram: barbantes pintados
e recortes de papel em forma geométrica, produzidos pelos préprios alunos.

Esta codificacdo seria usada posteriormente em jogos sonoros e interativos. Foram
produzidos, também, alguns instrumentos e objetos sonoros, confeccionados com
saquinhos plésticos, canudos e conduites. Esta produ¢do também estava voltada para o
conteddo sonoro-musical; desta forma, gravou-se tudo o que foi produzido pelos alunos,
nas improvisagdes que faziam uso dos instrumentos e objetos sonoros, tinica maneira de
conserva-los para posterior andlise e discussdo. O que se concluiu em relagdo a producao
material foi que, quando o aluno criava o material que seria utilizado em aula, dava-se uma
apropriacdo mais intensa do conteido do que quando ele ndo tinha parte atuante na
producdo do material, pois o fato de o aluno ser co-autor do planejamento da aula, junto ao
professor, lhe trazia auto-confianga, aumentava sua auto-estima e, conseqiientemente,
proporcionava a ele prazer e senso de responsabilidade. Segundo Falsetti, 0 momento
construtivo permite percorrer com os participantes todas as fases, da criacdo a verificacdo
do produto. Na constru¢do de objetos sonoros, permite-se a escolha dos componentes que
irdo formar o produto, abrindo espaco para a experiéncia, discussao e cooperagdo no grupo
(2001, p.55). Esta producdo dos clientes, também era direcionada para produgdo sonora.
Deste modo gravava-se as improvisagdes com instrumentos e objetos sonoros para
posterior escuta e avaliacdo do grupo.

O que se notou quanto ao conteido sonoro gravado produzido pelos alunos foi que
eles buscavam se reconhecer nelas, isto é, se identificarem, perguntando quando ouviam as
gravagoes, se eram eles mesmos os autores daqueles sons.

No momento da gravacdo com instrumentos, o0 mesmo fendmeno ocorria; neste
caso, durante a gravacdo, alguns alunos falavam o tempo inteiro, para, posteriormente,

reconhecerem suas vozes. Esta escuta posterior ds gravacdes, desenvolveu autonomias
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como: manipular o gravador de som, tocar e escolher os instrumentos. O surgimento destas
autonomias foi devido principalmente, 4 no¢do imediata de que os feitos sonoros destes
participantes geravam produtos concretos, que podiam ser ouvidos, analisados e

melhorados.

3.5 DESCRICAO DA FASE EXPLORATORIA DA PESQUISA

Para estabelecer um foco do conjunto de acontecimentos gerados em aula, separou-
se os fatos mais relevantes, por comprovarem deslocamentos nos alunos relativos as suas
dificuldades. A fim de compreender o que ocorreu durante as Oficinas, escolheram-se trés
categorias de avaliacdo: interacdo, socializacdo e comunicacao.

No relato das aulas, buscou-se explicar a contribui¢do das atividades sonoro-
musicais para o desenvolvimento de cada uma destas categorias, ou seja, avaliar o quanto o
grupo produziu em relagdo a cada uma delas. Como essas sdo categorias coletivas, a
avaliacdo da pesquisa € forcada a estabelecer relacdo entre o conteido da oficina e as
reacOoes do grupo de alunos, levando, porém, em conta, o quanto as manifestagdes
singulares afetaram o grupo. Nos tpicos, a seguir, serdo descritos os fatos mais relevantes
da primeira parte do projeto de Oficinas de Musica no ano de 2006. Esta fase foi chamada
exploratoria, pois serviu para a obten¢do de dados informativos e indicadores, que deram
suporte ao trabalho mais especifico, realizado no ano seguinte. No final da descricdo desta
primeira fase, far-se-4& uma sintese do ocorrido, ressaltando-se os pontos positivos e

negativos que surgiram, e a conseqiiente reflexdo acerca do que poderia ser melhorado.

FIGURA 5- Fac- simile: Didrio de Bordo. Abertura das Oficinas (21/09/06).
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3.5.1- BARBANTES: PERCURSO SIMBOLICO

Neste topico serd descrita uma das oficinas ministradas, para explicitar como foi
utilizada a metodologia de eixos proposta por Falsetti (2001), e como era feita a passagem
de um eixo ao outro. Também serd mostrado que as mudangas no conteido em uma mesma
aula eram, também, acompanhadas pela mudanca de ambiente, ou seja, procurava-se
trabalhar cada eixo do conteido em uma sala diferente, para marcar as diferencas.

Os conteidos foram abordados de maneira vivencial, cuidando-se para que
houvesse menos explicacdo verbal e mais a¢des préticas, por parte do pesquisador e das
monitoras, com a inten¢@o de convidar e envolver os participantes.

Por ter proporcionado momentos de expressdo, criacdo, interagdo e envolvimento
com a atividade, esta Oficina serviu de referéncia para as demais, pois proporcionou
oportunidades de didlogo com os clientes, marcando algumas idéias que permeariam o

projeto de musica até o final.

= Oficina de Miisica em 21 de outubro de 2006

A primeira parte da Oficina foi dedicada ao eixo produgdo, e consistiu em produzir o
material que seria utilizado como cédigos sonoros em aplicagdes posteriores.

Esta producdo foi feita na sala de apoio pedagdgico, a qual possui uma mesa grande,
e de varios materiais para desenho e outras atividades visuais. Nesta proposta, utilizaram-se
barbantes cortados em tamanhos variados e ldpis de cera, para produzir um material que
serviria para codificar duragdes sonoras e timbres diferentes com os membros do grupo.
Para este objetivo, solicitou-se que os alunos segurassem o l4pis de cera entre os dedos,
enquanto faziam deslizar o barbante sobre ele, com energia. Isso foi o bastante para que os
barbantes fossem pintados de diferentes cores.

Um participante se impressionou com as marcas que o barbante deixava no lapis de
cera, pois este se desgastou pelo atrito provocado. Ao perceber essas marcas, 0 jovem
mostrou-as aos outros companheiros, o que contribuiu para que se fundasse um momento
muito rico de socializacd@o, pleno de significagdes.

Outro cliente ficou impressionado com as cores produzidas nos barbantes com a
utilizagdo dessa técnica de deslizamento sobre o ldpis de cera, e produziu barbantes de

vdrias cores, conseguindo, inclusive, trabalhar com cores misturadas.
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Neste dia, trés monitoras participavam da atividade, tendo, elas também, reacOes de
surpresa diante dessa produgdo, um fato que facilitou a participagdo dos alunos, pois o
vinculo estabelecido entre monitoras e alunos era visivelmente forte.

A segunda parte dessa Oficina realizou-se na brinquedoteca para o trabalho
dedicado ao eixo compreensdo do conteido. Nesta sala, usamos os barbantes coloridos em
uma atividade lidica, que abordava principios de codificagdo, a partir do uso de sons
fonéticos e da interagc@o entre os participantes. A atividade consistiu na seguinte estratégia:
foi solicitado aos participantes, monitoras e alunos que formassem um circulo bem aberto,
de maneira que se deixasse um espaco vazio no centro. No meio deste circulo foi colocado,
um dos pedacos de barbantes (azul, grande). Este barbante foi utilizado como cédigo, com
a funcdo de designar o fonema “x”. Desse modo, quando um dos participantes andasse
sobre ele, os outros que estavam no circulo, deveriam emitir, com suas vozes, este som.

O tamanho do barbante, isto €, seu comprimento, representava a duragdo do som e o
espaco a sua volta, o siléncio. Desse modo, o participante teria a op¢do de escolher
momentos de som e siléncio, conforme se colocasse sobre ou ao lado do barbante,
interagindo com o grupo e obtendo diferentes respostas dos demais. Posteriormente, foram
acrescentados outros barbantes de tamanhos e cores diferentes, aos quais se atribuiu
correspondéncia com outros sons fonéticos. Nesta atividade, houve participacao intensa dos
clientes e monitores. V, um jovem de 16 anos, participou com bastante interesse,
influenciando os demais com seu entusiasmo. A sua participacdo intensa funcionou como
um convite a acdo, a brincadeira, contribuindo para tirar os demais de suas inibi¢cdes e
resisténcias. Ele inventou um modo de trabalhar sobre um outro elemento musical e sonoro,
ultrapassando a proposta inicial, de utilizar o som de um fonema e a duracdo do som e do
siléncio; ele propos que, além do que ja fora convencionado, os barbantes codificassem,
também, a velocidade e a intensidade do som.

Para isso, ele passava pelo barbante em velocidades variadas, fazendo o grupo
produzir sons em andamentos e intensidades diferentes, correspondentes ao seu modo de
andar. Em seguida, prop0s, também, que o barbante representasse algo além do som: em
uma atitude simbdlica de faz-de-conta, representou uma cena de “perigo”, equilibrando-se
sobre o barbante, para evitar cair no espago circundante vazio, que, no jogo, correspondia
ao siléncio. Isto foi bastante significativo para todos, no que diz respeito a relagdo entre
vazio e siléncio, pois um dos objetivos das oficinas, inserido no idedrio do Projeto Tecer, é

quebrar o vazio angustiante em que se encontram estes jovens em seus sintomas. Alguns
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participantes, sentindo-se estimulados pela proposta do amigo, seguiram este apelo ludico
de conotar o barbante como uma ‘“ponte” ou “estrada”, criando, cada um, sua prépria
invencdo. G (14 anos) passou direto pelo barbante e saiu da sala, fazendo que uma das
monitoras o acompanhasse; para ele, o barbante significou uma ‘“saida”. Esta atividade foi
repetida posteriormente com mais barbantes coloridos, aos quais se acrescentaram apitos
com vdrios timbres, em substituicdo as vozes. Embora, a principio, seu contetido fosse
estritamente musical, tendo sido a proposta inicial a percepcdo e conscientizagdo dos
parametros sonoros duracdo e timbre e o contraste entre som e siléncio, esta oficina
ultrapassou a proposta inicial, contemplando um conteido mais amplo, que incluia regras
sociais, interacdo entre as pessoas, uso de simbolismos e representagdes (faz-de-conta).
Entendeu-se que os alunos aceitaram a proposta e, ainda, acrescentaram algumas
criacOes suas. O fato de terem ocorrido invencdes individuais a partir da proposta inicial,
apontou um direcionamento para as demais aulas, abrindo espago para as criacdes dos
alunos. Nesse sentido, tentou-se seguir o idedrio de Mannoni sobre a fun¢do da educacao.

Para ela,

(-..) a educag@o ndo deve funcionar cegamente (contentando-se, por exemplo,
com a aquisi¢ao de automatismos), mas fazer um lugar para o desejo e se abrir

sobre possibilidades de permanente invencdo. (1989 p.72)

Para esta autora, uma crianca com distirbios graves (psicose, autismo) tem
necessidade, primeiro e acima de tudo, de viver em um lugar onde seja possivel a acesso a
fantasia e a criagdo. A partir desta primeira experiéncia, notou-se que os participantes
necessitavam de atividades que demarcassem um espaco e um tempo lidico, representado

nos jogos e brincadeiras de faz-de-conta.

3.5.2 EXPLORACAO DOS SONS E IMPROVISACAO

Na maior parte das oficinas havia um tempo para a exploracao livre dos
instrumentos musicais; estas propostas eram organizadas de duas maneiras: os instrumentos
eram deixados no chdo da sala e cada participante escolhia e explorava um deles, ou
apresentava-se um determinado instrumento e cada participante dispunha de certo tempo

para explora-lo, passando-o, depois, para o colega. O primeiro modo foi utilizado quando
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havia poucos clientes e maior chance de dispersdo; a variedade de instrumentos musicais
facilitava o aumento de interesse dos participantes na oficina, contendo a dispersdo.
Utilizando a curiosidade despertada nos alunos, podia-se estruturar posteriormente uma
proposta mais amarrada, sobre um tema definido.

O segundo tipo de proposta foi utilizado em oficinas com maior nimero de clientes,
porque o ato de passar um instrumento ao colega contribuia para a socializagdo do grupo e
despertava o interesse de todos sobre as acdes individuais de cada um, na producdo de sons,
gestos e falas. As propostas de experi€ncias com os instrumentos ocorriam de forma aberta,
de maneira a permitir a livre expressdao dos participantes; esta forma de procedimento
ocasionou momentos ricos em histdrias individuais.

Os clientes, algumas vezes, traziam lembrangas de miusicas cantadas em festas, de
sons que escutavam na rua e das suas representacdes sobre musica.

A intencdo destas propostas era possibilitar a expressao individual dos participantes
e fazer que toda manifestacdo individual contribuisse para o crescimento do grupo. Estas
experiéncias com os instrumentos revelaram de que modo alguns participantes atribuiam
significado a miusica, mostrando preferéncias e valores socio-culturais, com suas maneiras
de tocar o instrumento, que faziam parte de seus interesses e admiragdes. Em uma das
oficinas, um dos participantes (LG), manipulou o pandeiro, imitando gestos e técnicas
tipicos do instrumento, vistos em musicos de escolas de samba; outro participante (L),
quando explorava alguns instrumentos de percussdo, batia forte e falava com énfase, as
palavras, “rock and roll”. Estas representagdes sobre a miusica, talvez, fossem resultado do
contato com informagdes veiculadas na midia, originadas do meio familiar ou do lugar
onde moravam, ou, ainda, fossem advindas do meio escolar, pois, dentre estes clientes, um
jé estava incluido em classe regular e outro em classe especial.

Apesar da impossibilidade de descobrir a origem destes saberes e referéncias
demonstrados pelos participantes, foi revelada nestas atitudes, a capacidade simbdlica dos
clientes, e o grau de influéncia que o meio sociocultural exerce sobre eles, mesmo que
aparentem viver isolados em suas particularidades.

As atividades de exploragdo de objetos sonoros e instrumentos musicais, integradas
com elementos lidicos de jogo e desafio, eram propicias as invengdes e representacdes, que
ultrapassavam as expectativas planejadas.

Um exemplo desta idéia foi a proposta trabalhada sobre o contraste som e siléncio:

com todos posicionados em circulo, solicitou-se aos participantes que passassem uma folha
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de papel pelo grupo, cuidando para ndo acontecer nenhum som. Depois foi pedido para os
clientes inventarem sons de vdrias maneiras na mesma folha (SCHAFER, 1991, p71).

Neste percurso surgiram algumas agdes de faz-de-conta, por parte de um
participante (V), que fazia um gestual representando uma cena de perigo ao passar a folha,
incluindo o colega nesta brincadeira, como se o convidasse a criar, também, outras formas
de brincar. Sempre que acontecia, da parte de algum participante, uma atuagdo muito
criativa, o grupo evoluia em sua dindmica, pois a invencdo de um cliente reverberava no
grupo, provocando um circuito de energia inventiva.

No mesmo dia em que V inventou esta cena de perigo com a folha de papel, L,
quando manipulava o agogf)z, comegou a cantarolar uma musica de Natal (Jingle Bells),
relacionando os cones do agogd ao sino, pois tocava com a baqueta dentro de um dos
cones, como se fosse o badalo.

Ao agir assim, estava patente que aproveitava os momentos lidicos da oficina para
trabalhar com simboliza¢do, criando um momento significativo para ele.

Nesse episddio, foi possivel constatar que houve uma ‘passagem’ da agdo criativa
de V para L. Todas estas demonstracdes de criatividade dos alunos foram observadas e
apontadas, para facilitar a elabora¢do de novas propostas, relacionadas com a formulagdo
de projetos abertos, que aproveitassem o potencial criativo dos participantes e permitissem
que eles fizessem exploragdes, participassem das propostas e se desinibissem durante a
atividade. O fato de cada instrumento carregar conotagdes culturais e despertar reagdes de
expressividade, afetividade e lembranca nos clientes, como foi comprovado por suas
atitudes, fortaleceu a hipétese que a musica atinge estes jovens e criangas em suas
subjetividades, porque tem grande potencial comunicativo, seja pela representacio cultural

dos instrumentos ou por seus diferentes timbres.

3.5.3 CORPO E PASSAGEM

Nesta primeira fase das oficinas, tinha-se como meta a aproximagao entre todos, por
meio de sons e gestos. O trabalho corporal foi o grande pivd em direcdo a este objetivo,
pois, nas atividades relacionadas com o movimento e o contato corporal, o grupo atingia

um 6timo grau de unidade. Este tipo de atividade estava integrada as brincadeiras e jogos

? Instrumento que possui dois cones de metal, um mais agudo do que outro.
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com regras socializadas, que favoreciam a inten¢do de unir o grupo. No entanto, para fazer
surgir agdes que fossem significativas para todos, cuidava-se para que sempre houvesse
espago para as intervengdes dos participantes das oficinas.

Com esta liberdade para criar e propor, os participantes podiam transformar um
jogo em uma brincadeira de faz-de-conta, ou mudar as regras de uma proposta,
possibilitando um desfecho mais integrador para o grupo do que o esperado na proposta
inicial. As propostas corporais foram pensadas, num primeiro momento, como meio de
articular o espaco, de vdarias maneiras, marcando-o, formando uma roda com o grupo,
explorando suas possibilidades em uma mesma sala, propondo atividades que utilizassem
outras salas e até as dreas externas do pavilhdo.

Nelas, os participantes fizeram surgir algumas idéias que vieram se somar aos
planos do pesquisador, e que foram comunicadas por intermédio das reacOes dos
participantes diante de algumas das propostas. As atitudes destes jovens marcaram as
oficinas, no tempo e no espaco, com suas invengdes imagindrias de faz-de-conta, quebras
de regras, saidas, gritos, palavras e agdes cooperativas, como se estivessem tecendo um
discurso social. Isto porque ndo eram acdes totalmente aleatdrias, e sim relacionadas com
as atividades e o grupo, dito de outra forma, a oficina como uma estrutura organizada,
facilitou a constru¢@o de um discurso sonoro, gestual e atitudinal.

Estes acontecimentos formaram um didlogo sem palavras com o pesquisador, que
selecionou as atividades que mais provocavam o surgimento destas atitudes. A primeira
oficina, ja descrita neste capitulo, foi a que mais possibilitou este didlogo; dela se
originaram algumas idéias que se desenvolveram ao longo do trabalho. Uma destas idéias
partiu da compreensao da criatividade individual dos participantes sobre as propostas.

Entendeu-se que estas agdes inventivas eram uma forma de comunica¢do e nao
acoes individualizadas sem relacdo com o grupo. A partir deste entendimento, concluiu-se
que, quando uma das criangas ou jovens inventava algo novo sobre as propostas, a sua
intenc¢do era transmitir este apelo criativo aos demais.

Durante as oficinas, trabalhou-se para por em evidéncia estas agdes comunicativas,
com a inten¢do de fazer os participantes se dirigirem uns aos outros, se ndo pela fala, por
meio do olhar, dos sons, dos gestos e dos movimentos. Este conceito de passagem de uma
acdo individual para o grupo assumia, portanto, a condi¢do de ato comunicativo e foi

trabalhado da seguinte forma:
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= Passar palmas

Nesta atividade, com todos em circulo, uma pessoa do grupo batia uma palma,
direcionando as maos para seu companheiro da roda; este, por sua vez, passava a palma
para outro e assim, sucessivamente, obedecendo a seqiiéncia da roda.

Na execucdo da atividade, solicitou-se que os alunos olhassem uns para os outros na
acdo de passar a palma, trabalhando-se, além da inten¢ao do gesto, também, com o olhar.

Havia, nesta proposta o elemento imaginério e lddico do som da palma, que
representava um objeto sendo passado pela roda. Este apelo lidico fez os participantes, aos
poucos dirigirem seus olhares aos companheiros, o que, no inicio da proposta ndo ocorria.
O jogo era enriquecido pela diversidade das palmas, que poderiam ocorrer de vdrias
maneiras, com altera¢do de intensidade, de nimero de batidas ou do gesto.

Um dos participantes (G) mostrou estar gostando da atividade, pois participava
sorrindo e emitindo sons agudos com a voz, o que foi surpreendente, pois este aluno nao
falava e, até entdo, apresentava bastante dificuldade em interagir com os outros

participantes da oficina.

= Passar um ritmo

Esta proposta foi trabalhada com todos posicionados em roda, utilizando-se de
movimentos das maos e dos bragos, e do contato entre os participantes, que, cantando
palavras ritmicas, tocam o ombro do companheiro de roda.

Nesta atividade, trabalhou-se ritmo, coordena¢do motora, lateralidade, socializacao
e variacoes de andamentos. A proposta em sua prépria estrutura facilita essa variag@o, pois
o grupo canta em velocidade crescente, aumentando a velocidade a cada repeti¢cdo das
palavras ritmicas. Como havia uma roda constituida e a inten¢do de passar alguma coisa
para o colega do lado, que podia ser, por exemplo, um fragmento ritmico, ou um toque no
ombro, foi possivel a interacdo de G, um dos participantes que apresentava muita
dificuldade de comunicagdo socializacao.

Surpreendentemente, ele interagiu com o grupo, deitando-se no centro da roda,
forcando algumas mudangas na proposta, de tal forma que, em vez de tocar no companheiro

de roda, todos passaram a tocar em G.
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= Passar um comando

Esta atividade consistiu na montagem de uma “bateria humana”, com todos
posicionados lado a lado, com as méos estendidas para a frente.

A cada vez, um unico participante era escolhido para tocar nesta “bateria” Quando
batesse na mao de um determinado participante, este deveria emitir um som.

Levava-se em conta, também, o nimero de batidas e, assim, cada emissor de sons
repetia o que criara, conforme o nimero de batidas que recebia, o que possibilitava
desenvolver-se um trabalho ritmico e de timbres.

Esta atividade teve boa aceitacdo pelos participantes e possibilitou momentos de
socializacdo entre todos. L. inventou um som muito engracado e diferente com os ldbios, o
que chamou a aten¢do dos companheiros e fez que notassem sua participacao na atividade,
que, em conseqiiéncia, ampliou sua aceitagcdo pelo grupo.

A partir dos dados colhidos durante as atividades corporais, concluiu-se, ainda que
parcialmente, que as proposta que trabalhavam com movimento corporal e que
possibilitavam a aproximacdo entre os alunos haviam sido as mais aceitas por eles, entre
todas as propostas. Percebeu-se, durante as oficinas, que estes jovens e criangas t€ém uma
forte necessidade de buscar o reconhecimento de seus corpos, e cada um realiza esta busca
de maneira singular. A segunda idéia de uso do corpo nas oficinas foi trabalhar o conceito
de musica, relacionando-a com um percurso ou uma passagem no tempo € no espago.

Desta maneira, podia-se propor atividades com percep¢ao € movimentos corporais,
em que o corpo podia representar no espaco as alteracdes sonoras de uma musica e
trabalhar com o imagindrio inserido em musicas que continham algum grau de
representacdo externa a ela, como, por exemplo, o “Trenzinho do Caipira”, de Heitor Villa-
Lobos. Esta idéia foi desenvolvida na segunda fase das oficinas, que foi direcionada para a

elaboracdo de um projeto que unificasse todas as propostas trabalhadas nas duas fases.

3.6 PRIMEIRA AVALIACAO (2006) — AVALIACAO DIAGNOSTICA

As propostas descritas foram as mais relevantes desta fase.
Os dados apresentados e analisados indicaram um caminho para o trabalho prético
que se desenvolveu posteriormente, de tal modo que as propostas nele contidas fossem mais

consistentes do que as iniciais, € que partissem de conhecimentos concretos,
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construidos pelos participantes a partir da propria experiéncia ludica, que sempre enfatizou

o relacionamento entre som e codigo. Estes dados serviram, também, como reguladores das

expectativas do professor/pesquisador, que sentia necessidade de estabelecer alguns pontos

de chegada, ou seja, de determinar quais projetos poderiam ser trabalhados e efetivamente

realizados no ano seguinte — 2007 - no Projeto Tecer.

Além do que foi dito, estes dados possibilitaram, também, a construcdo de uma

trajetoria de propostas relacionadas com o som e a musica, que fossem capazes de motivar

os clientes do projeto a se expressarem com suas vozes € seus gestos, na manipulacdo de

instrumentos € em movimentos ritmicos e corporais, mesmo sem fazer uso da palavra.

3.6.1 PONTOS AVALIADOS: COMUNICACAO, INTERACAO E SOCIALIZACAO

= [nteracdo dos participantes entre si, e entre participantes e conteudo:

Concluiu-se que as marcagdes no espaco o delimitavam para o jogo, faziam surgir
um territério separado da realidade, o que incentivava os participantes a
desenvolverem acdes simbdlicas de representacao da realidade.

Este procedimento possibilitou um maior envolvimento entre os participantes com o
conteudo desenvolvido;

A produc¢do material na atividade que se utilizou dos barbantes — na primeira oficina
— ajudou na interacdo dos alunos com o conteido apresentado, dando-lhes
possibilidade de estabelecer relacdes entre o tamanho dos barbantes e a dura¢do dos
sons e entre timbres e cores. Esta produg¢do também proporcionou apropriacao
adequada dos conteidos trabalhados, pelo fato de os alunos participarem como co-
autores da preparagdo das atividades.

Nessas propostas, pode-se avaliar o quanto uma reacdo individual exerce influéncia
sobre o grupo, como pdde ser visto na participacdo de V nas oficinas. Apds as acdes
criativas deste aluno, os outros participantes se entusiasmaram e também
inventaram novas possibilidades interativas.

A participagdo das monitoras, quando se dava de forma intensa, contribuia muito
para a participacdo dos alunos, um efeito, talvez, relacionado com o vinculo ja
estabelecido entre elas e os participantes. O efeito contrdrio, também acontecia, ou
seja, quando, por alguma razdo, as monitoras operassem de maneira menos intensa,

ou mesmo, se mostrassem apaticas, este estado refletia-se nos alunos.
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O interesse demonstrado pelos alunos por alguns instrumentos especificos
demonstrou que eles tinham gosto e vontade proprios; cada aluno se identificou com
um instrumento em especial, embora explorassem os demais instrumentos, mas,

posteriormente, voltavam para o que haviam escolhido em primeiro lugar.

Os alunos atenderam as solicitagdes das propostas e acrescentaram pequenas invencoes,

mostrando suas capacidades criativas e lddicas.

Socializagdo:

Durante o processo de feitura do material utilizado nas oficinas, ocorreram inimeras
oportunidades de se relacionar com outras pessoas do grupo, o que aumentou a
capacidade de socializacdo entre os membros do grupo. As surpresas diante dos
resultados visuais do que estava sendo confeccionado abriram espaco para reacodes

compartilhadas.

Comunicagdo:

Por meio da atividade com os barbantes, atingiu-se o objetivo de comunicagao nela inserido,
0 que permitiu que um aluno, que ndo falava, participasse do jogo de forma autbnoma e com
intengdo de comunicar.

As atividades ludicas que trabalhavam com movimentos corporais tiveram melhor
aceitacdo dos participantes do que as de cardter estdtico, porque facilitaram a
comunicagdo intersubjetiva. O jogo comunicativo entre os participantes deu-se mais
por meio do corpo do que por manifestacdes verbais.

Em algumas atividades, as criangas e jovens do projeto Tecer mostraram ter
capacidade de representar a realidade, por meio de imitagdes dos sons ambientais ou
de atitudes imagindrias de faz-de-conta, um fato que comprova a capacidade
lingiiistica e comunicativa dos participantes.

Neste sentido seguiu-se a base educativa que sustenta a hipdtese que considera a
Educacdo Musical como fonte de estimulacdo cultural que favorece a aquisicdo,
pela crianca, de consciéncia para a realizacdo de produtividade no campo da
comunicacdo sonoro musical (FALSETTI, 2001), e de proporcionar as criangas o
conhecimento da matéria sonora em sua ampla variedade lingiiistica e

comunicativa.
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= Foram observados momentos de comunicagao entre os participantes, resultantes das
atividades propostas, mostrando que a musica possibilita um espaco cultural de

comunicacao e socializagao.

FIGURA 6- Comunicagao/Socializagao.

A comunicacdo entre os clientes ndo foi elaborada somente por meio verbal, mas
também por acdes individuais que reinventavam as atividades, e envolviam movimentos
corporais, gestos e atitudes. Nesses momentos, podia-se reconhecer uma rede comunicativa,
em que as manifestagdes individuais provocavam outras acdes criativas nos demais

companheiros do grupo.

3.7 SEGUNDA FASE — CORPO, PERCURSO E PROJETO

As conclusdes obtidas posteriormente a primeira fase das oficinas, ajudaram na
construcdo de um caminho eficaz na construcdo de vias de comunicacdo e interagdes
diversas: aluno-aluno; alunos-professor; alunos-monitoras; alunos-professor-monitoras; e,

em especial, a interacio alunos-conteido sonoro-musical.

91



Sentiu-se que os participantes necessitavam estabelecer conexdes entre as aulas,
possibilitando mais interacdo entre eles e o conteido musical, e criando mais vinculos e
comunica¢ao com o pesquisador.

Para que se atingisse tal objetivo, foi preciso escolher e desenvolver uma abordagem
que se concentrasse em uma unica temdtica, um projeto que serviria para sintetizar o que ja
haviamos trabalhado até entdo, utilizar o potencial dos alunos respeitando suas
particularidades e envolver os alunos em um trabalho que tivesse objetivos e continuidade.

Este projeto foi chamado “Viagem de Trem” e envolveu propostas de percepc¢do e
jogos com movimentos corporais sobre as musicas: “Trenzinho do Caipira” (H. Villa.
Lobos), “Trem de Ferro” (miusica de Tom Jobim, 1994, sobre a poesia de Manuel
Bandeira) e “Trem de Ferro” (folclore nordestino), além de coleta de materiais sonoros,
posteriormente utilizados em improvisagdes e atividades de codificacdo e decodificagdao
simbolo/som, e de marcagdes especificas, feitas no espaco de aula.

O tema escolhido tinha por objetivo trabalhar com os participantes o conceito de
“musica como percurso no tempo e no espaco”. Esta idéia ja apresentada na primeira fase
adquiriu maior consisténcia e profundidade neste segundo momento.

Nas primeiras oficinas desta fase apresentaram-se propostas que partissem de
situacOes reais, para uma posterior abordagem de cardter lidico e simbdlico.

Outra preocupacdo ao organizar as propostas, foi garantir que elas enfatizassem o
uso do corpo. A inten¢do de direcionar as aulas para uma temdtica especifica contemplou
ndo apenas os aspectos lidicos ou de socializagdo, mas voltou-se, também, para a
producdo. As atividades que privilegiavam o trabalho com o corpo foram determinantes
para o inicio de um projeto que envolvesse aspectos graficos e visuais, que chegassem a
producdo de partituras sonoro-musicais, entendidos como conseqiiéncia direta da percepcao
auditiva e da producio sonora dos participantes. Essas mesmas questdes foram trabalhadas
na primeira fase, nas atividades realizadas com barbantes pintados e com marcacdes de
papel, e continuaram a ser trabalhadas na segunda fase do projeto; nesta, com maior €nfase
na produgdo dos participantes, com isso proporcionando a eles a oportunidade de ver a
concretizagdo de seu trabalho sonoro-musical num produto, o que lhes permitiu tomar
consciéncia do que cada um fazia, do que os companheiros produziam e do que todos
juntos criavam, em grupo. Tinha-se a esperanca de que esse tipo de envolvimento
perceptivo, sensivel, ludico e cognitivo contribuisse para o desenvolvimento de cada

membro do grupo e para o fortalecimento de sua identidade.
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Para atingir um resultado significativo, foi preciso uma etapa de experiéncias que
envolvessem atividades em que os participantes construissem seus conhecimentos, mesmo
que elementares, a respeito da estrutura temporal da musica e se sentissem estimulados a
pesquisar os parametros sonoro-musicais, a fim de participarem de um projeto de producao
coletiva, com autonomia em relacdo a suas idéias e a seus conhecimentos, quer ja
existentes, quer adquiridos durante o processo. Todas estas atividades se relacionaram com
o corpo e com o desenvolvimento de nog¢des de ritmo, duragdo e timbres.

O trabalho com o corpo e com o contato corporal foram os caminhos escolhidos
para a compreensao de nog¢des abstratas, como timbre e duragdo sonora, contribuindo para
que se avancgasse na concepcdo de um futuro projeto, que reuniria os conhecimentos
construidos pela classe. Chegou-se a conclusdo de que o entendimento dos parametros
sonoro-musicais sdo compreendidos com mais facilidade do que as propostas intermediadas
por simbolos, e que € preciso percorrer um percurso por meio de um trabalho bastante
consistente com o corpo, para, a partir da experiéncia corporal, levar os participantes ao

entendimento dos simbolos musicais.

3.8 LABORATORIO PARA O PROJETO FINAL

Com o objetivo de construir um projeto temdtico que abarcasse todo o contetido
desenvolvido nas oficinas anteriores, foi preciso construir um caminho para que oS
participantes obtivessem um grau cada vez maior de envolvimento e consciéncia de suas
produgdes, que seriam relacionadas com o projeto. O ponto de chegada deste percurso foi
formar um grupo coeso com todos envolvidos em um trabalho conjunto, € o caminho para
chegar a este estdgio consistiu nas propostas de percep¢do, expressdo € improvisacao, em
que se utilizaram movimentos corporais.

O que também contribuiu para o envolvimento dos participantes, tanto nas
propostas corporais no projeto final, foi a criagdo, em todas as oficinas, de um espaco
ludico, no qual cada participante do grupo colocasse sua singularidade, criando novas
formas de intera¢do com o conteido musical e sonoro, inventando maneiras de atuar nas
brincadeiras e jogos, modificando algumas regras e acrescentando, ds atividades,

conotacodes de brincadeira de “Faz-de-conta”.
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3.8.1 CORPO: PERCEPCAO, BRINCADEIRA E OBJETO SONORO

As propostas com movimentos do corpo e percepcao foram trabalhadas a partir de
sons e musicas executadas pelo grupo e da escuta de CDs.

Estas atividades tinham a funcé@o de possibilitar aos clientes a percepgdo e vivéncia
de variagdes de freqii€ncias, contorno melddico, intensidades, timbres e ritmos. Ao trabalho
corporal e de percepcdo destes parametros, também deveria ser acrescentado um contetddo
imagindrio; era preciso fazer os participantes perceberem a histéria contada pelas miisicas,
na qual sdo representados fatos e eventos que fazem parte da vida das pessoas, tais como
paisagens, sentimentos, caminhos e acontecimentos no tempo e no espago. A partir desta
conclusdo, trabalhou-se em uma proposta muito importante para a constru¢do do projeto
final “Sons de uma Viagem de trem”. Esta proposta desenvolveu-se a partir da musica
“Trenzinho do caipira”, de Heitor Villa-Lobos, que evoca uma viagem de trem.

A primeira atividade foi ouvir a musica. Os participantes ja sabiam que se tratava de
um trem e procuraram imaginar o trem, a paisagem, o percurso, com o auxilio da prépria
musica. Foram enfatizadas, com os participantes, as diferencas de clima, intensidade,
andamento, e outros fatos musicais que pudessem ser percebidos por eles. Assim, eles
perceberam a diminui¢do de andamento, o aumento da intensidade e a densidade da musica.
Sugeriu-se que a diminui¢cdo da velocidade parecia simbolizar a forca que o trem faz para
subir a montanha. Apds esta audi¢do, ouvimos novamente, desta vez, nos movimentando
em roda, imitando com o corpo os movimentos de subidas e descidas do trem, nos pontos
em que a musica sugere esta imagem. Estas atividades de percepcdo resultaram na
integracdo dos alunos e compreensdo do tema que a miusica desenvolve. Em todas as
oficinas, sempre que uma atividade se realizava no campo lidico de jogo e faz-de-conta,
havia algum tipo de reacdo dos participantes com maior grau de dificuldade.

Nesta proposta, B, uma cliente que ndo falava, gostou de se posicionar ao centro da
roda e girar seu corpo em sincronia com o giro da roda. Na sua acdo corporal, ela
estabelecia um jogo dialégico com o grupo, provocando reagdes em outros clientes, como
foi o caso de L que a chamava para voltar a roda. Era visivel também a sua interacdo com a
musica, pois seus movimentos estavam conectados ao ritmo que percebia-se na audicao.

As atividades relacionadas a brincadeiras infantis, davam abertura para

interpretacdes relacionadas com o “faz-de-conta”, como, por exemplo, a brincadeira de
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“seguir o mestre”. Nessa proposta, realizada no parque externo, todos os participantes em
fila indiana imitavam o gesto do primeiro da fila.

Cantando a can¢do “Trem de ferro” (musica folclorica, também chamada de “Trem
maluco™), todos seguiam e imitavam o mestre, que representava, também, a maquina do
trem. Nesta atividade, o participante levava um apito de &mbolo, que lembrava o apito de
um trem e o acionava de vez em quando.

Algumas vezes, o pesquisador interrompeu a atividade, para acrescentar outros
desafios, como, por exemplo, relacionar as variacdes de grave e agudo obtidas no apito de
émbolo, com os movimentos corporais do grupo. A proposta solicitava que, quando o apito
soasse na regido grave, todos andassem agachados e quando o apito soasse na regido aguda,
todos andassem normalmente, com as maos levantadas. Desta atividade todos participaram
sem dispersao, por ser uma atividade corporal, o que era sempre mais aceito pelo grupo do
que as que ndo exigiam movimento. O caminho para atuar em dimensdes cada vez mais
simbdlicas da realidade deveria ser percorrido, primeiro, por meio de propostas corporais;
as atuacdes de representacdo da realidade deveriam ser feitas pelo corpo para, sé depois,
atingirem o entendimento mais completo do c6digo, o que, também, facilitava a integracio
do grupo na atividade; era a abertura para o “faz-de-conta”, contida nas propostas.

Como exemplo destas possibilidades de brincadeiras, cite-se o fato de um
participante ficar deitado em cima do escorregador, falando: “a mdquina entalou”. Sendo
um pouco obeso, talvez este participante relacionasse o problema da largura e do peso da
“mdquina imagindria” a imagem de seu corpo. Esta constatacdo foi tirada de dados das
reunides, em que foi comentado o estdgio pelo qual este cliente vinha passando,
relacionado a busca de sua identidade corporal. A partir destas experiéncias positivas com
atividades que coligavam propostas de percep¢ao sonoro-musical, movimentos corporais e
jogo de faz-de-conta, concluiu-se que era necessario, como fechamento das oficinas, a
elaboracdo de um projeto que juntasse producdo grafica, gravagdes de improvisagcoes

sonoras, € coleta de material sonoro pelos arredores do pavilhdo do “Tecer”.
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Este projeto foi chamado de “Sons de Uma Viagem de Trem”.

FIGURA 7- Sons e Simbolos

3.9 PROJETO “SONS DE UMA VIAGEM DE TREM”

A elaboracdo dos desenhos que seriam uma partitura simbdlica para os sons
improvisados pelos clientes, a coleta de material sonoro e as gravagdes dos sons foram
atividades que representaram a conclusdo de todas as oficinas, verdadeiros pontos de
chegada deste trabalho. Iniciando-se este projeto, pediu-se aos participantes a elaboracdo de
desenhos de paisagens referente ao trajeto de um “trem”.

Cada um desenhou uma paisagem, nela colando um pedago de fio de 13, para
representar o percurso do trem; na conversa com os participantes, foram mostradas as
variacoes de formas proporcionadas pela flexibilidade do fio de 13, podendo-se fazer

percursos retos, curvos, ascendentes, ou descendentes.

FIGURA 8- Barbante.- tecendo a vida.

96



Este fio foi colado, de maneira a deixar sobrando um pedaco além da folha. Depois
de prontos, os desenhos foram colados, unindo-se os fios de 13, de modo a formar um
grande percurso, dividido em desenhos com paisagens diferentes.

Na parte de baixo dos desenhos, foram escritos os sons que poderiam ser

representados para, a partir deste dia, trabalharmos na elaboragdo destes sons.

FIGURA 9 — Os sons anotados.

O estabelecimento desta meta, junto ao trabalho em grupo, surtiu um efeito muito
positivo de unido e cooperacdo de todos em torno daquele projeto comum e, também, a
respeito da consciéncia, por todos, da relacido de continuidade entre as oficinas.

Uma pergunta de um dos alunos — “amanhd vai continuar?” — trouxe a tona o
significado e o valor de um trabalho em grupo, que tenha perspectivas e objetivos claros.

A partir desta producdo, foram feitas, nos outros trés dias, as gravagdes dos sons
desta viagem. E importante sublinhar que a partitura produzida pelos participantes, por
meio de seus desenhos, tinha a funcio de roteiro dos sons a serem produzidos e gravados, e
ndo tinha a pretensao de ser uma representacio exata dos sons.

Outras funcdes atribuidas a este grande desenho coletivo eram as de estabelecer a
unidade do grupo, a continuidade entre as oficinas e um espago para o imagindrio das

brincadeiras de faz-de-conta.

97



Esta partitura foi utilizada em atividades de improvisagdo sonora, gravadas nas trés

aulas seguintes (19/04, 26/04 e 03/05).

FIGURA 10 - De barbante, de Sol e de Lua.

As gravagdes foram realizadas com um pequeno gravador portatil e, no terceiro dia,
foi feito um registro dudio-visual, por Fellipe Brauer, do qual foram escolhidas algumas
imagens, que foram incorporadas ao documentéario “Entre NG6s” (BRAUER F, 2008), que
acompanhou o relatério Final do Projeto Tecer. A seguir estdo explicitados os

procedimentos e experi€ncias que possibilitaram a produgdo sonora do projeto.

FIGURA 11- Primeira gravagdo.
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®  Primeira gravagdo:

*  Esta atividade foi realizada na sala do apoio pedagédgico. Estendeu-se na mesa a
partitura feita na aula anterior, para que o grupo tentasse seguir algumas indicagdes
escritas e desenhadas. Este procedimento, de unir uma oficina com a outra e de
interpretar os desenhos de cada participante causou um envolvimento muito grande, em
todos os clientes, como foi a reagdo observada em B, participante que apresentava
grande dificuldade em interagir com o grupo e com as propostas.

Ela criou um timbre sonoro, batendo um chocalho de conduite na mesa, produzindo
um som que se assemelhava muito com o trem elétrico atual; ndo foi possivel saber se sua
inten¢do era, mesmo, imitar e representar este trem, ou se foi apenas uma agdo ritmica
diante de uma atividade de musica, agdo que, em geral, ela costumava fazer com batidas de
palmas. Sabia-se, por informacdo contida nos prontudrios e arquivos dos clientes, que B
utilizava o transporte ferrovidrio, quando vinha com sua mae para o “Tecer”, o que permite
conjeturar que, talvez, ela estivesse, mesmo, representando este som ja vivenciado. Esta

atividade foi preparada por outra proposta como consta no didrio de bordo.

L, B e LG participaram de uma proposta de imitar os movimentos
de um trem, segurando um conduite grande e cheio de sementes para
produzir o som caracteristico do trem, saimos da sala da brinquedoteca
brincando com este trem e fomos até o apoio, 14 foi feita a outra atividade:
compor ensaiar e gravar coletivamente, utilizando a partitura.
Improvisamos e gravamos sobre o compasso ou quadro que foi feito por

L, a partida do trem. (Didrio de bordo, anotagdes de 19/04/07)

=  Segunda gravagdo:

Esta gravacdo foi feita no parque externo ao prédio; para ela, utilizaram-se
saquinhos pldsticos e vozes. Solicitou-se aos participantes que improvisassem sons com o0s
saquinhos, cantando a frase: “Café com pao bolacha ndo”, tirada da poesia de Manuel
Bandeira com a miusica “Trem de Ferro” de Tom Jobim (gravacdo de 1994).

Esta proposta trouxe abertura para improvisacdes sobre a frase cantada. Um dos
participantes (L), a0 mesmo tempo em que executava ritmos com o saquinho, criou um
didlogo com o canto, acrescentando a miusica o que ele gostava de comer, em frases do tipo:
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“«“

“café ndo!” “leite!” “Chocolate!” Acrescentou também frases interrogativas como, “e
leite, ndo?”; todos estes improvisos foram realizados em cima do ritmo dos saquinhos. L
estabeleceu um didlogo com a frase repetida por todos, talvez, para deixar marcada a sua
participacdo, pois sabia que os sons estavam sendo gravados. Também necessitava
trabalhar sua identidade, mostrando suas preferéncias e opinides em relacdo a frase cantada.
Todos os outros clientes interagiram com esta proposta; G, ria muito, olhando para cima e
fazendo ritmo com o saquinho; B gritava em tempos alternados com o didlogo de L, dando
a entender que estava, também, dialogando.

Estes gritos eram manifestagdes de prazer, por estar participando, e ndo indicagdes

de incodmodo ou desprazer em relagdo aos sons.

FIGURA12- Terceira gravagdo.

» Terceira gravagdo:

Antes da gravacao, foi realizado um jogo interativo, com a fun¢@o de coletar folhas

secas no parque externo, para utiliza-las nesta gravacao.

O jogo realizou-se da seguinte maneira: o grupo de participantes foi dividido em

dois pequenos grupos.

Foi escolhido um deles para sair da binquedoteca em primeiro lugar, caminhando
em direcdo as dreas externas ao prédio do Projeto, isto é, as dreas verdes além do
parquinho. O grupo tinha por tarefa achar um local que contivesse um bom nimero de

folhas secas para a coleta. Os integrantes deste grupo deveriam marcar o caminho com
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barbante, para que os do segundo grupo pudessem segui-los e encontrar o local, pela
obediéncia as indicacdes do percurso.

O grupo formado por B, L, e uma monitora saiu com um rolo de barbante marcando
o chdo. Assim que acharam o local ideal para a coleta, chamaram o segundo grupo, como
em uma brincadeira de esconde-esconde. O barbante ndo foi suficiente para chegar ao local
desejado, que continha mais folhas; assim, todos deste grupo, aproveitando esta situacdo,
esconderam-se mais além do local em que o barbante tinha terminado, criando uma
dificuldade a mais a proposta inicial. Os componentes do segundo grupo, que vieram
caminhando sobre o barbante deixado pelo primeiro grupo, chegaram ao fim do barbante e
ndo encontraram ninguém.

Foi quando L saiu de trds de algumas 4rvores que estavam mais além, gritando e
surpreendendo a todos os do segundo grupo.

O aproveitamento lddico desta proposta pelos alunos foi intenso. Todos
participaram, nio ocorrendo nenhuma dispersdao; mesmo Hs e H, que haviam chegado
posteriormente, participaram da coleta e da volta de todos, H sempre mais como
observador do que participante, sem se socializar com o grupo.

Na coleta de material sonoro, houve momentos de socializacdo e cooperacdo entre
os alunos, como foi o caso de L, que ajudou B a achar folhas e galhos e colocé-los no
saquinho. B, que tem um grau de severidade maior em seu distirbio, que a impede de falar
e deixa-lhe os movimentos lentos em relacdo a algumas agdes que lhes sdo solicitadas,
nesta atividade, participou adequadamente, mostrando estar inteirada do objetivo da
proposta; suas acdes nao eram desconectadas em relacdo a proposta, mas se harmonizavam
com ela. Quando a monitora quebrava um galho para fazé-la ouvir o som, ela imitava o
gesto, ouvindo com curiosidade os sons dos galhos e folhas que esse movimento
provocava. Apds esta atividade o grupo dirigiu-se a sala do apoio, para realizar a gravagao
dos sons do material coletado. Recolheu-se, também, o barbante, tendo L e Hs sido
designados responsdveis por esta funcdo, o que os fez voltar pelo mesmo percurso,
enquanto enrolavam o carretel. Esse fato foi importante, pois esses participantes raramente
se relacionavam durante as oficinas. O fato de lhes ter sido dada uma fungdo de
responsabilidade contribuiu para que tivessem momentos de socializacdo entre eles, e com
0 grupo, o que era bastante dificil de acontecer em outras circunstancias. A gravagdo dos

sons das folhas e galhos transcorreu com a mesma intensidade participativa de todos;
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somente H ndo participou ativamente, apenas observando os outros; de vez em quando, ele
fazia um som com um apito, respondendo ao incentivo de uma das monitoras.
Esta Oficina marcou a finalizacdo do projeto “Sons de uma Viagem de Trem”.
Todas as vivéncias, experiéncias e as producdes dos alunos formaram o contetdo
que seria utilizado nas aulas seguintes de finalizacdo da oficina, preparadas com o intuito
de lembrar com os participantes o histérico de suas participagdes, proporcionando-lhes
oportunidade de fazer o reconhecimento do que havia sido feito durante o trabalho, tanto

em relacdo 4 producgdo gréfica, quanto a produgio sonora.

PARTE B: DISCUSSAO E CONCLUSAO

3.10 PARECER DA EQUIPE DO PROJETO TECER SOBRE A OFICINA -

AVALIACAO FORMATIVA

Com o objetivo de avaliar a evolugdo dos participantes em relacdo as categorias
levantadas por esta pesquisa: socializagdo, interagdo e comunicagdo, foi preciso basear-se
em pareceres e opinides externos a visao e analise do pesquisador.

Buscou-se, com isso, conhecer de maneira mais profunda os pontos de vista de
outros membros da equipe do Projeto Tecer, esperando que as informagdes obtidas
apontassem para aspectos da realidade referente a pesquisa, que nao tinham sido
suficientemente abordados pelo pesquisador. Para conduzir essa avaliacdo, foi necessario
realizar determinados procedimentos que pudessem trazer essas opinides de maneira

sistematizada.
Esses procedimentos foram:
= aplicacdo de um questiondrio aberto as monitoras do projeto;

» realizacdo de entrevista com a professora Dra. Jussara Falek Brauer,

coordenadora e idealizadora do projeto.
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A partir das informagdes colhidas com estes procedimentos, pdde-se perceber o
alcance tomado pela musica e sua contribui¢do ao Projeto Tecer, bem como para a reflexao

a respeito do processo de inclusao.

3.10.1 QUESTIONARIO APLICADO AS MONITORAS DO PROJETO TECER

A aplicacdo de um questiondrio foi feita posteriormente ao término das oficinas,
porque era preciso um parecer integral que apreciasse o conjunto das oficinas, apontando
para seus efeitos positivos e negativos e que atestasse sua importancia dentro do contexto e
da estrutura do Projeto Tecer.

Adotou-se como procedimento metodoldgico o questiondrio estruturado, que
possibilita a comparagdo de respostas dadas a um mesmo conjunto de perguntas. Esperava-
se, com esse procedimento, que as respostas refletissem as diferencas de perspectivas dos
respondentes, € ndo se tornassem meras respostas as perguntas realizadas (LODI, 1974, apud
LAKATOS 1996). O questiondrio foi enviado (Quadro 1, a seguir) via e-mail para as
monitoras, pois, como o Projeto ja havia terminado, as monitoras ja ndo vinham mais ao

espaco que fora utilizado durante seu desenvolvimento.

Quadro 1- Questiondrio estruturado

Questiondrio:

[Peco que respondam as questdes abaixo, como auxilio a avaliagdo de resultados das Oficinas de
Muisica. Obrigado pela colaboragdo.]

1. As oficinas que se realizaram no Tecer, (teriam entre outras fungdes, a de) possibilitaram alguma
leitura analitica dos pacientes por vocés?

2. Especificamente, a atividade de musica possibilitou algumas destas leituras?

3. Em sua opinidio as propostas foram muito abertas, precisando de maior elaboragéo, ou ndo?

4.Em sua opinido, o projeto de musica contribuiu para os participantes se organizarem no tempo?

5. As atividades propostas ajudaram os clientes a se relacionarem melhor?

6. Em sua opinido, o que precisaria melhorar na organizacio da proposta de musica?

As respostas obtidas possibilitaram conhecer a opinido das monitoras a respeito das
oficinas de musica e levantar alguns resultados apresentados pelas oficinas, no que diz
respeito a contribuicdo que elas haviam proporcionado aos clientes e ao trabalho de

observacao e leitura dos comportamentos apresentados pelos participantes pelas monitoras.
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Com relagdo a primeira e a segunda questoes, a maior parte das resposta foi
afirmativa. Porém, foram respostas muito sucintas, revelando a dificuldade de falar sobre o
que fora observado e lido pelas monitoras. A respeito do terceiro item, sobre a facilidade ou
dificuldade de propostas muito abertas nas oficinas, os dados gerados pelos questiondrios,
apontaram que o fato de as aulas serem abertas possibilitava que se aproveitasse tudo o que
as criancas faziam ou traziam. Nesse sentido, algumas respostas indicaram que, na opinido
de algumas, as oficinas tornavam o ambiente mais rico em expressoes e manifestacdes dos
participantes, facilitando o trabalho das monitoras, de criar um ambiente de convivéncia.

Estas respostas revelaram a importancia da tarefa das monitoras, de tecer uma rede
social. Transparecia nas agdes delas, o intuito de imprimir significados a cada manifestagio
individual, transformando-as em palavra dialogada com o grupo.

Quando questionadas a respeito da possibilidade das oficinas contribuirem com a
organizacdo temporal dos clientes, tema do quarto item, algumas monitoras afirmaram ter
acontecido este efeito organizativo nos participantes, pois a atividade de musica fazia parte
de uma estrutura maior, que continha outras atividades, o que foi norteador para os clientes.
Outras respostas com respeito a este item acrescentaram que este efeito organizativo das
oficinas estendeu-se a organizacdo das proprias monitoras, pois, antecipadamente, elas
tinham um cronograma de todas as atividades: em primeiro lugar, ocorriam as oficinas
pedagdgicas; em segundo, as oficinas de musica e em terceiro, era servido o lanche no
refeitdrio, que, ele proprio, era feito com objetivos pedagdgicos.

Essa organizacdo, segundo as respostas coletadas, tornava-se clara aos clientes,
também pelas variagdes de espaco que se buscava estabelecer, em relagc@o as atividades. Por
exemplo, as atividades pedagdgicas ocorriam na sala do apoio; as oficinas de misica, na
brinquedoteca; o lanche era servido no refeitério, muito embora essa ordem nao fosse
estrita, podendo variar segundo as circunstancias.

Em relacdo a quinta questdo, a respeito da contribui¢do das oficinas para o
relacionamento entre os clientes, as respostas apontaram para a importancia da colaboracao
social durante o desenvolvimento das propostas de musica, pois foi um trabalho em grupo.
Elas evidenciaram, também, que as propostas de musica solicitavam a todos o
desenvolvimento de trabalhos em torno de um objetivo comum.

O sexto item foi elaborado para que se tivesse uma dimensdo critica do trabalho.

Neste item, os pontos criticos apontados estavam relacionados com a duragdo do

projeto de oficinas de musica que, segundo as respostas, poderia ter durado mais tempo do
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que durou. Os dados revelaram algumas criticas em relagdo a organizacdo, no que se refere
a forma em que funcionou o processo das oficinas. Na opinido de uma das monitoras,
deveria ter havido mais reunides, com o propdsito de proporcionar a todos o conhecimento
do que aconteceria nas oficinas. Por algumas respostas colhidas, notou-se que, na opinido
dela, era preciso mais tempo dedicado a elaboracdo do Projeto de Oficinas de Musica, para
que fosse possivel capacitar os monitores no conteido das oficinas de misica.

Acreditava que seria muito importante, para 0s monitores, se inteirarem com
antecedéncia a respeito do que seria trabalhado. Os dados também revelaram que a maneira
corrida como foi organizada a Oficina dentro do Projeto Tecer trouxe algumas

desvantagens para a equipe e, conseqiientemente, para os clientes.

3.11 ENTREVISTA COM A PROFA. DRA. JUSSARA FALEK BRAUER -

COORDENADORA DO PROJETO TECER (12/05/08)

Escolheu-se, neste levantamento, o modelo de entrevista semi-estruturada, para
obter o maior nimero possivel de informacdes relacionadas a determinados temas.

Este modelo proporciona abertura para que o entrevistado possa discorrer, nos
limites de interesse da pesquisa, de modo como lhe parecer melhor (ZANELLI, 2002, p.84).
Nesse sentido, o pesquisador conduziu a entrevista para trés temas bdsicos: a relacdo do
Projeto Tecer com a inclusdo; a importancia da Musica dentro do Projeto; os resultados das
Oficinas. Acredita-se que o procedimento metodolégico adotado em relacdo a entrevista
tenha sido fundamental para que os contetidos de interesse para a pesquisa viessem a tona.
Foram tomados alguns cuidados para a elaboracdo desta entrevista, como o seu
planejamento, em que se levou em conta os objetivos a serem alcancgados, a disponibilidade
da entrevistada em fornecer a entrevista e a organizacdo de um roteiro com as questdes a
serem formuladas, sem descartar, no entanto, a possibilidade de a entrevistada discorrer

sobre questdes que lhe parecessem importantes, mesmo que ndo perguntadas.
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3.11.1 TEMAS E DADOS GERADOS PELA ENTREVISTA

= A relagdo do Projeto Tecer com a Inclusdo:

Brauer comecgou a entrevista discorrendo a respeito da realidade das criancas
atendidas no Projeto. Ela contou que, por uma série de contingéncias, estas criangas e
jovens acabaram segregados e excluidos das escolas e mesmo quando incluidos,
apresentavam inimeras repeténcias. Em suas palavras, as criancas “perdem o pé — perdem
o rumo escolar”. Outra questdo apontada por Brauer é que, fora da escola, estes individuos
ndo tém nenhuma vida social. Para a entrevistada, a escola além de seu papel pedagdgico,
€, também importante fator de desenvolvimento da cidadania.

A professora Falek Brauer afirmou que, diante da problemaética apresentada pelos
clientes que atendia no Projeto, precisou realizar uma pesquisa clinica que fosse, a0 mesmo

N

tempo, um auxilio a inclusdo dos pacientes na escola e uma prestacdo de servico

o

comunidade, em que as criancas eram atendidas. A questdao € que os pacientes vinham a
clinica, e nao se sabia de que modo atendé-los, por serem criancas que ndao possuiam
dispositivos psicanaliticos ou pré-condi¢des para serem minimamente atendidas: elas ndo
falavam, ndo havia transferéncia paciente/psicélogo, além do que, elas se recusavam a
entrar na sala. Segundo ela, foi preciso aprender a fazer esta clinica.

O ponto mais importante demonstrado pela Dra. Falek Brauer em relag@o a inclusdo
foi a necessidade de uma etapa intermedidria entre o trabalho clinico, com seus efeitos
positivos, e a escola. Quando a crianga que ndo falava comecava a falar e deixava de
apresentar os sintomas bizarros que tinha no inicio do atendimento, nio tinha mais para
onde ir, pois, na escola, era considerada excluida e em defasagem, em relacdo aos colegas.

Desse modo, depois de serem submetidas ao trabalho clinico, elas voltavam para
casa, e continuavam excluidas.

Em poucas palavras, continuava tudo igual. Nesta etapa intermedidria é que se

propds incluir, no periodo de tratamento, as oficinas pedagdgicas e artisticas.

= A importdncia da Misica dentro do Projeto:

Para a Dra. Falek Brauer, a musica tinha o objetivo de preencher o vazio das

criangas que passavam por tratamento no Projeto Tecer, pois ela proporcionava a elas
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atividades com conteudo. Para ela, as oficinas também ofereciam uma estrutura, segundo a
qual cada um tinha o seu lugar — o pesquisador, os clientes, as monitoras — essa estrutura
era semelhante a importancia que a escola apresentava para as pessoas atendidas. Em
relacdo 2 mesma questdo, da importincia das Oficinas de Musica, a Dra. Falek afirmou:
« . s .

quando se oferece uma estrutura, a criancga tem possibilidade de conseguir se acomodar a
ela, tendo liberdade de dizer — “eu quero”, ou, “eu vou fazer outra coisa”. Para ela, a misica
favorece a formagdo de grupos, e, embora sendo uma matéria extremamente imaterial, ndo

exige verbalizacdo.

»  Os resultados da Oficina de Miisica:

Para a Dra. Falek Brauer, o objetivo de preencher o vazio destas criancas foi
cumprido, pois, como foi possivel verificar nas imagens do video que documentou as
oficinas, havia um grupo formado e trabalhando. As criancas mostravam-se vinculadas
umas as outras e a equipe, conseguindo fazer um trabalho em conjunto. Nao se atingiu um
grupo totalmente estruturado, mas se obtiveram efeitos positivos. Na verdade, a oficina de
musica foi um comeco de trabalho, um primeiro passo.

As oficinas também contribuiram na articulagdo social do grupo, pois favorecia o
didlogo e a relagdo entre os participantes. Um dos objetivos do Projeto e também do
trabalho das monitoras, era oferecer aos clientes um modelo social semelhante ao modelo
escolar, para que ele as auxiliasse na sua absor¢do pela escola, quando fossem indicadas

para se submeterem a um processo de inclusdo.

3.12 CONHECIMENTO ADQUIRIDO SOBRE OS ALUNOS E O GRUPO -

AVALIACAO SOMATIVA

O conteudo das atividades foi mais bem assimilado pelos pacientes quando houve
solicitacdo de movimentos e contatos corporais, ou quando as propostas possibilitaram aos
clientes criarem representagdes do mundo e de seus sentimentos por meio do “faz-de-

conta”.
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Os simbolos utilizados para designar sons somente aos poucos foram assimilados
pelos alunos e seus efeitos resultantes apareceram posteriormente, como uma simbologia
geral da musica, e ndo para designar sons especificos.

Um exemplo deste fato foi a criacdo de uma colagem por um aluno (G) com o
material utilizado para simbolizar os sons — os barbantes coloridos.

Ele dizia que seu trabalho representava a aula de miusica. A utilizacdo do barbante
como cédigo musical, que representou duragdo, timbres e o préprio percurso, unificou o
trabalho do corpo com o simbdlico, pois as atividades que utilizaram este material eram
interativas explorando bastante os movimentos corporais, pelo fato de existir participacdo
corporal no simbolismo da codificagdo musical e sonora. Por este motivo, foram as
propostas mais significativas para os alunos.

Por meio da entrevista com a coordenadora, Dra Jussara Falek Brauer e dos
questiondrios aplicados as monitoras, pode-se avaliar que o formato aberto das oficinas
possibilitou mais oportunidades de comunica¢do com os clientes, facilitando manifestagdes
e invencdes dos participantes. As oficinas, também, colaboraram na organizacio temporal
dos alunos, fator que contribui para a inclusdo escolar dos clientes, pois a estrutura do
modelo escolar € organizada temporalmente. Com as oficinas, atingiram-se momentos
socializados de um grupo trabalhando em conjunto, o que contribui para a formagao de um
modelo escolar, inserido neste espaco. A intencdo de formar um modelo escolar, liga-se o
objetivo do Projeto Tecer em relacdo a inclusdo: fazer que a iniciativa de inclusdo partisse
das criancas e dos jovens atendidos nesse espago, pois diante desta estrutura ela escolhe se
incluir ou ndo. Na perspectiva da Dra. Jussara Falek, a inclusdo ndo poderia acontecer de
forma passiva, como ocorre em alguns trabalhos assistenciais; ao contrario, de acordo com
ela, o movimento de inclusdo deveria ser da propria pessoa a ser incluida.

Levando-se em conta a caréncia cultural dos clientes, no sentido de ndo brincarem
em grupo, a musica contribuiu para fazé-los formar, em alguns momentos, um grupo, em
que cada um buscava se incluir, pela sua préopria colaboragao.

Segundo a Dra. Falek Brauer, o trabalho desenvolvido no Projeto Tecer ndo era de
reabilitagdo; para ela, € um erro querer curar a loucura. No Projeto Tecer todos precisariam
ser marcados pela experiéncia, monitoras, pesquisador e clientes.

Foi apontado pela Dra. Brauer que as atividades em que os clientes gravavam os
sons, em que improvisavam com instrumentos musicais, objetos sonoros e com suas

proprias vozes, dava-lhes oportunidade de eles proprios fazerem suas marcas.
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A percepcdo e a leitura de suas produgdes, por meio do estudo e andlise das imagens
apresentadas no video, permitem supor que eles tinham marcas para deixar, e que as

atividades propostas contribuiram para o reconhecimento dessas marcas.

FIGURA 13 — O trajeto possivel do barbante. Partitura.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Na pesquisa realizada no Projeto Tecer — um espaco terap€utico destinado ao
tratamento de criangas e jovens portadores de disturbios graves, visando a sua inclusdo na
sociedade — vislumbraram-se pontos de partida, pontos de origem, que possibilitaram o
desenvolvimento de um saber tedrico e pratico. Percebeu-se que a inclusdo social destas
criancas e jovens é caminho de grande complexidade, pela propria natureza dos distirbios
que apresentam. No trabalho desenvolvido com elas, um dos pontos de partida foi criar
procedimentos abertos, por meio da Musica, que fizessem estes individuos sairem de suas
inibi¢des, provenientes de seus sintomas, para se incluirem em um grupo que trabalhasse
em torno de objetivos comuns. A hipétese langada no inicio do trabalho, de que a Musica
tem um papel contributivo na inclus@o, por atingir as pessoas em sua subjetividade,
comprovou-se em dois aspectos: a Musica afetou estes participantes quando foi relacionada
a movimentos corporais, € quando se criou um espaco lidico que permitiu aos clientes um
tempo de invencdo, brincadeiras e jogos. Neste sentido foram atingidos os objetivos
lancados na introducdo deste trabalho. Primeiro, com respeito ao objetivo geral,
levantaram-se dados - por meio da metodologia de observacdo participante acompanhada
de andlise e reflexdao do que foi colhido e percebido - que demonstraram a contribuicdo da
musica no processo inclusivo de portadores de distirbios graves, utilizando-se a exploracao
do simbolismo da linguagem musical coligado ao trabalho de expressdo corporal.
Observaram-se resultados consistentes, com respeito aos objetivos especificos da pesquisa,
relativos & funcdo da musica naquele espaco clinico, que eram: desenvolver a fungao
simbdlica, que, nestes individuos, apresenta debilitacdes, apontadas pelo saber
psicanalitico; despertar, nestes jovens, a habilidade de perceber os sons e sua variabilidade;
possibilitar aos clientes, seu préprio reconhecimento como participantes de uma cultura,
por meio do fazer musical. Embora a execugdo das propostas de Oficinas de Musica ndo
tenha sido fécil e o pesquisador tenha enfrentado varias dificuldades — auséncia; dispersao;
falta de atencido; dificuldades de socializacdo; e perda de interesse diante de atividades que
exigiam dos clientes a instalacdo da capacidade de abstragdo — que faziam que, a cada
Oficina, os grupos fossem diferentes, ainda assim, foi possivel constatar notdveis avangos
nas atitudes de todos os jovens e criancas envolvidas no Projeto. Constatou-se, também,
que as atividades mais bem-sucedidas foram aquelas em que se utilizou movimento, em
especial quando ligadas, de alguma forma, ao jogo e a brincadeiras, como, por exemplo, as

de roda, que facilitavam o contato corporal e a cumplicidade entre os participantes.
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Uma cuidadosa observag@o do processo de trabalho durante o periodo em que as
Oficinas foram ministradas mostra que a abstracdo exigida para a apreensao dos conteudos
musicais foi alcancada a partir do envolvimento corporal, apesar de todas as dificuldades ja
expostas. O corpo € o ponto de partida para a simbolizacdo sonora e parte integrante do
processo de simboliza¢do, como, alids, alertava Emile Jacques Dalcroze(1965), desde o
inicio do século XX. “Ele parte da natureza motriz do sentido ritmico e da idéia de que o
conhecimento necessita ser afastado do seu cardter usual de experiéncia puramente
intelectual para alojar-se no corpo do individuo e em sua experiéncia vivida” (In:
Fonterrada, 2005, p. 122). Nas Oficinas de Miusica, por meio do corpo, criaram-se
momentos de representacdo da realidade, de ‘“faz-de-conta”, que colaboraram na
compreensdo de algumas codificacdes elementares existentes na musica. Outro ponto
considerado importante foi direcionar as Oficinas para a construcdo de um projeto que
reunisse o conteido trabalhado durante as aulas. Esse projeto, elaborado em torno de um
tema unico, possibilitou que se construisse uma rede de instrumentos facilitadores, que
permitiram o surgimento de expressividades e provocaram o envolvimento dos alunos.
Durante as Oficinas, utilizaram-se materiais concretos, tais como: barbante; fita adesiva;
fios de 13, que entrelacavam, no seu simbolismo, significados musicais, afetivos e
cognitivos, como percurso, ligacdo, relagdo, duracdo, distancia, escrita e direcionalidade.

A divisdo do contetido musical em percep¢do, compreensdo e producio, conforme
os principios tedricos expostos por Falsetti (2001, p13), e a utilizagdo destes eixos em um
projeto temdtico proporcionaram um ambiente de laboratério sonoro-musical, em que as
atividades de todos os eixos se relacionavam com o tema do projeto.

Isto fez os clientes se envolverem cada vez mais com o trabalho em grupo.

A motivagdo cultural esteve presente em atividades que incentivaram o0s
participantes a pesquisar e experimentar varios tipos de sons. Nesse sentido, tentou-se
seguir o principio bdsico presente no trabalho de Falsetti (2001): reconhecer a Educagdo
Musical como fonte de incentivo cultural. Ressalte-se a importancia dessa concep¢do no
contexto do Projeto Tecer, uma vez que o trabalho psicoldgico realizado sob a coordenacao
da Profa.Jussara Falek Brauer apdia-se em Lacan, que v€ a cultura como forca motriz de
todo o desenvolvimento psicolégico, o que proporcionou um elo interessante entre a
aplicacdo da Teoria lacaniana no Projeto Tecer e a proposta de Falsetti.

Os pontos de partida, relatados até aqui como procedimentos ludicos, relagdo do

corpo com a musica e a elaboracio de projetos, foram somados ao conhecimento adquirido
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com a pesquisa tedrica: as caracteristicas dos Portadores de Distirbios Graves; a Educagao
Musical com perspectivas abertas a experimentagdes; projetos de inclusdo que trabalham
com esta especificidade; féruns internacionais que desenvolveram um novo olhar para a
diversidade; e leis nacionais que ap6iam a inclusdo social e escolar.

No final deste trabalho, com a unido de todos os fios puxados de cada ponto de
origem, os dados gerados por meio da observacdo e da intervencdo no Projeto Tecer,
originaram um conhecimento novo, que foi além da teoria estudada, pois se somaram a ela
a vivéncia e reflexdo do pesquisador e os pareceres da equipe a respeito das atividades
musicais. Ampliando o foco da pesquisa, principalmente a partir de seus resultados,
chegou-se a conclusdo de que a experiéncia no Projeto Tecer foi apenas um comeco, para
que se pudesse ter no¢do da complexidade do processo de inclusdo destes jovens.

A dificuldade de criar um espaco de convivéncia, que, a todo momento, convidasse
os clientes a participar, foi angustiante e causou, durante o processo de aplicagdo das
oficinas, um breve afastamento do pesquisador. A reflexdo a respeito desse fato, feita
posteriormente pelo pesquisador, ajudado pela opinido da coordenadora do Projeto —
Jussara Falek Brauer —, revelou que € preciso, neste trabalho de inclusdo, compartilhar
todas dificuldades sentidas no cotidiano com os participantes, para que se afaste o perigo da
exclusdo ou desisténcia de quem estd liderando um projeto. Nesse sentido, sdo muito
importantes as reunides da equipe, nas quais se estabelece um campo de troca das
dificuldades. E preciso falar das dificuldades de cada dia de trabalho com estes jovens,
para, realmente, produzir conhecimento a respeito das questdes que os atingem e,
conseqiientemente, afetam quem estd em contato com eles. E importante ressaltar, neste
momento em que se encerra esta discussdo, que este trabalho nao esta finalizado.

Ele representa uma passagem, uma etapa na compreensdao do que significa o
processo de inclusdo, Considera-se que a passagem dos jovens pelo Projeto Tecer foi um
primeiro passo em suas trajetérias para se tornarem pessoas plenas, e espera-se que eles
possam entender que terdo de estender suas marcas, a partir daquelas deixadas nos
encontros realizados nos espagcos do Tecer, onde puderam obter momentos socializados e
cooperativos, apesar das grandes dificuldades que apresentavam.

Nesta passagem, todos foram incluidos: clientes, monitoras, pesquisador, em um
encontro dindmico e um espaco de trocas. Neste espaco, trocaram-se saberes, angustias e
palavras, na tentativa de construir relagdes e convivéncias. Precisava-se “tecer cultura e

sociedade”, com criancas que ndo tinham o “hébito de brincar, de tocar, e de se deixarem
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tocar, de ouvir, serem ouvidas e ouvir-se, de olhar e perceber o olhar dos outros”. Notou-se,
pelo discurso das monitoras e da coordenadora do Projeto, que a Musica teve “importancia
estrutural” neste espaco, “na construcao deste tecido social”.

Para a equipe, a Miisica foi uma “estrutura dindmica em funcionamento”, em que
cada participante pode se posicionar livremente diante desta atividade organizada, tendo a
possibilidade de conseguir acomodar-se, com liberdade para dizer: “ndo quero”, “vou fazer
outra coisa”’, “eu quero, quero mais”, e outros. Para fins de avalia¢do, escolheram-se trés
categorias de andlise: comunicagdo, socializac@o e interacdo, o que se relacionava com as
categorias que havia sido trabalhado nas Oficinas, especificamente com a musica.

A comunicacdo foi uma categoria em que se escolheu observar e avaliar. Para isso
foram criados cédigos comuns, atribuidos aos sons, e, na pritica, propostos jogos que
trabalhavam com a auto-expressdo, com o refinamento da sensibilidade e o
desenvolvimento da capacidade de compreensao dos participantes, trabalhando, a0 mesmo
tempo, com a instalacdo de competéncias acerca de alguns dos pardmetros sonoro-musicais.

No que se refere a socializacdo, foi preciso criar regras que viabilizassem as
propostas e que, também, socializassem os atos individuais de manifestacdo dos membros
do grupo, incluindo-se falas, acdes e gestos, 0 que, na proposta, era de suma importancia,
uma vez que a capacidade de socializacdo e de convivéncia constituia a problematica mais
grave que apresentavam: dificuldade de comunicacdo e interagdo com o outro. As Oficinas
propiciaram, ainda, ampla possibilidade de interacdo, construindo-se, através delas, uma
variada “rede de cooperagdo e relacdo” entre todos os participantes e entre os participantes
e o conteido trabalhado. Com esse conjunto de agdes, foi possivel transformar a
experiéncia de todos, o que contribuiu para que se instalasse um “saber verdadeiramente
cultural” nos participantes. Dentre muitos aprendizados, pode-se dizer que o pesquisador
aprendeu a conviver com os desgastes proprios e o das monitoras, provenientes da
necessidade de “constante criacdo e sustentacdo” de momentos que provocassem, nos
jovens e criancas atendidos “o desejo de participar do fazer musical”, pela curiosidade em
conhecer um instrumento novo, um movimento, uma expressao vocal, ou uma miusica. Nem
sempre foi facil conseguir isso; muitas vezes, manteve-se a atividade com um sé
participante, porque os outros demoravam a se interessar pela proposta; nessas ocasides, era
preciso “esperar pelo momento” em que 0S que se recusavam a participar, aos poucos, se

‘integrassem a proposicao coletiva”.
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Esses momentos foram muito importantes, porque os participantes, ndo obstante as
dificuldades que enfrentavam, sabiam que ‘“‘seu ritmo de trabalho era respeitado” e que, a
qualquer instante poderiam ‘“‘se integrar” ao jogo ou a proposta em curso.

Foi importante, também, para o pesquisador entender que, neste grupo, cada um
tinha seu tempo de participacdo e sua preferéncia pelo tipo de proposta e que, nem sempre,
isso ocorria em um mesmo momento. No entanto, mesmo com as dificuldades apontadas,
no decorrer do trabalho, foi possivel despertar o interesse de todo o grupo e avancar em
“propostas de cariter coletivo”, o que se tornou um grande ganho para as criancas, 0S
jovens e para toda a equipe. Com respeito ao novo paradigma da inclusdo social e escolar,
em discussdo atualmente, chegou-se a compreensdo da importancia da Musica nos projetos
inclusivos, e que, durante as Oficinas, esse conhecimento se instalou mediante um processo
prético e vivencial, a partir do qual o pesquisador pdde olhar mais além, transcendendo as
concepcdes puramente tedricas e compreendendo o que ocorria com 0s participantes, pela
profunda vivéncia de cada etapa do processo. Foi possivel, também, ter clareza a respeito
do funcionamento de um projeto inclusivo por meio da pesquisa e do trabalho no Projeto
Tecer, e descobrir, nesse contexto, maneiras de contribuicio da Educacdo Musical, como
drea que incentiva a expressividade e constrdi lagos intersubjetivos. Neste sentido esta
pesquisa aproximou-se de possiveis solu¢des para o problema apontado em sua introdugao,
sem pretensdes de uma solu¢do absoluta, em que se procuraram descobrir maneiras de
utilizar a educagd@o musical em projetos inclusivos. Para a construcao deste conhecimento,
foram importantes: “o mergulho do pesquisador no estudo teérico, na observacdo,
convivéncia e intervencdo”. Deste conhecimento extraiu-se um novo objetivo, o de formar
um grupo de trabalho em meio a diversidade observada. Trabalhou-se com a diversidade
relacionada a faixa etdria e a diferenca sintomdtica dos clientes. Na aplicacdo da pesquisa,
seguiu-se o atual modelo social, que sugere que se pense na heterogeneidade do alunado
como uma situacao normal do grupo/classe, utilizando-se os diferentes niveis instrumentais
e atitudinais como recursos intrapessoais € interpessoais necessarios a formacao do grupo,
sem que se veja a diversidade como empecilho para o trabalho.

Os resultados obtidos pela aplicacdo desta pesquisa estdo relacionados as
descobertas de possibilidades férteis de didlogo entre individuos e grupo. Estes resultados
foram indicadores preciosos para a discussdo a respeito da importancia de trabalho com as
diferencas, e da abertura de possibilidades de aplicacdo desses saberes em projetos

escolares e sociais. Nesse sentido, mostraram-se os fundamentos que sustentam o novo
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paradigma inclusivo social e escolar, centralizado nas premissas e afirmacdes lancadas nos
foruns internacionais que tratam da educacdo de criancas e jovens com dificuldades
especiais, e apontam para a perspectiva de se trabalhar com a diversidade em sala de aula.

Recorde-se que a Declaracdo de Salamanca, citada neste trabalho, enfatiza a questao
da diferenca, e deu subsidios para a criacdo de leis e projetos inclusivos e propde a
diversidade como um fator natural a qualquer grupo, e defende a idéia de que a Educacéo
deve voltar-se para um trabalho que leve em conta esta caracteristica.

A partir desta afirmacdo, acredita-se que propostas educacionais que abrem espaco
para a expressdo e criacdo dos alunos, permitem que se atinjam bons resultados, em
especial quando aplicados em classes que apresentam um alto grau de heterogeneidade
entre os participantes. Revelou-se, nesta pesquisa, que a necessidade, atual, de se
desenvolver um olhar mais atento para as diferencas foi sentida por Maud Mannoni, desde
1969. O estudo do pensamento e da obra desta autora mostrou que o trabalho desenvolvido
por ela foi um marco da inclusdo social de criangas e jovens com Disturbios Graves. Os
projetos voltados a inclusdao, como os desenvolvidos em escolas e espacos terapéuticos,
buscam referéncias nesta autora, em especial no que diz respeito a procedimentos clinicos e
educacionais. A partir deste conhecimento, adquirido na vivéncia e na troca com as
criangas e jovens atendidos e com a equipe do Projeto Tecer, entendeu-se que, na
constru¢cdo de um projeto inclusivo, é necessaria a formagao de uma equipe coesa, atenta as
dificuldades de cada profissional envolvido com a inclusdo. Deste conhecimento, pode-se
inferir que tais procedimentos, como reunides semanais, formacdo de uma equipe
constituida por psicanalistas, psicélogos, pedagogos e arte-educadores, e a intensa
comunicagdo entre a equipe, deveriam ser parte integrante de todo projeto inclusivo.

Seria importante que procedimentos semelhantes estivessem, também, presentes na
escola, para que as praticas de inclusdao fossem mais bem sucedidas do que habitualmente
ocorre. De fato, acredita-se que a inclusdo de alunos com necessidades especiais seria bem
mais eficiente se ndo se limitasse a se apoiar exclusivamente nas leis, mas desenvolvesse
processos e estratégias adequados as necessidades apresentadas por cada crianca e cada
profissional envolvido de algum modo com elas.

Pode-se dizer que a verdadeira inclusdo ocorre quando todos estdo, realmente,
incluidos — alunos, professores, coordenadores, psic6logos e outros. O professor ndo pode

ficar isolado com suas dificuldades; a escola verdadeiramente inclusiva € aquela que acolhe
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a crianca com dificuldades especiais, mas a todo momento institui novas formas de
convivéncia sem se congelar em regras hierdrquicas rigidas.

A inclusdo € um assunto que exige muita reflexdo, por parte do professor e da
equipe que o apdia. Quando isso ndo acontece, o resultado mais 6bvio € a exclusdo do
aluno com dificuldades e, também, do professor, pois este se exclui de sua propria
competéncia, ao delegar o problema a outro profissional, como € o caso dos freqiientes
encaminhamentos de alunos ao psicélogo ou a clinicas psiquidtricas, colocando-os em um
circuito infindédvel de tratamentos.

Estas conclusdes foram fruto de intensa reflexdo, a partir da experiéncia adquirida
pelo pesquisador, ao trabalhar em um pequeno Projeto, caso se considere o nimero de
pessoas envolvidas, mas sdo conclusdes que podem ser aplicadas em projetos maiores, pois
as dificuldades bdasicas encontradas nos processos de inclusdo, bem como as angustias
provenientes desse tipo de trabalho, sdo as mesmas, quer em pequenos grupos, quer num
projeto que envolva uma escola inteira. A partir do que foi vivenciado nesta pesquisa,
conclui-se que o trabalho com Musica, e outra expressoes artisticas, t€ém grande potencial
em contribuir positivamente para a inclus@o. Por esse motivo, seria preciso que estas dreas
fossem mais enfatizadas nas escolas, em projetos curriculares e extracurriculares, e que seu
papel fosse compreendido em sua importancia de catalisadoras de emogdes e expressoes, €
ndo meramente como atividades de lazer, como usualmente ocorre.

Outra conclusido que se pode tirar em relacdo a musica e, mais especificamente, a
relacdo da mudsica com a psicandlise, estd ligada a forma presente no discurso da
idealizadora do Projeto Tecer, Dra. Jussara Falek Brauer, que vé a clinica ndo como cura do
distdrbio, mas como experiéncia de vida. De acordo com esta 6tica, todos envolvidos no
projeto foram marcado por esse tipo de experiéncia.

Em entrevista concedida ao pesquisador (2008), Jussara Brauer afirma que, no
Tecer, ndo € proposta a reabilitacdo da loucura, mas a sua experiéncia. A possibilidade
desta experiéncia possibilita o ato inclusivo, pois a partir dela funda-se um espago de
convivéncia. Neste viés, a juncdo de musica e psicandlise se vislumbra na conclusdo de que
a musica e as agOes relativa 4 educagdo musical realizadas no projeto, foram feitas com o
discurso social que formou-se nas oficinas, onde dialogavam e coabitavam regras sociais e
manifestacOes individuais que eram possibilitadas pela musica, criando um espaco de trocas
subjetivas. O conceito de musica contido neste trabalho revelou-se mais extensivo do que

uma estrutura somente relacionada 4 producao sonora. Nesta pesquisa considerou-se que
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jogos e vivéncias sociais sdo preparativos para um projeto de composi¢do sonora, podem
explorar suportes, como um desenho ou a a¢do de brincar e representar, que possibilitam a
percepcdo dos sons e da musica, bem como o surgimento de idéias sonoras. Neste sentido,
para possibilitar uma vivéncia que envolvesse percep¢do e producdo sonora, partiu-se de
experiéncias que evidenciassem a formagdo de um grupo onde todos se incluissem
(pesquisador, monitores e clientes). Antes da produc@o sonora, precisou-se construir ou
tecer uma “pequena sociedade”; nela, os sons e atividades musicais que tiveram mais
significados, foram os que trouxeram a marca de cada pessoa do grupo. A educacido
musical em todos os contextos e especificamente no contexto inclusivo, precisa atentar para
o fato, de que toda produgdo sonora é antes uma producdo social em que todos tomam
parte e se incluem. No Projeto Tecer, a Musica, além de trazer subsidios da educagio
musical, representado principalmente pela aplicacdo das idéias de Falsetti (2001), foi um
conhecimento construido no seu lugar de atuacdo, em que se misturaram sons com gestos,
palavras, movimentos, atitudes e desenhos de todos participantes.

Dentro desta mesma complexidade, considera-se a necessidade de despertar nas
criangas e jovens em processo de inclusdo, o desejo de se incluir, para que a a¢do inclusiva
ndo se torne passiva, isto é, que o aluno seja aceito no grupo sem nenhuma autonomia ou
sem se apropriar da idéia de se incluir num determinado grupo social.

Os projetos terapéuticos, que preparam os Portadores de Distirbios Graves para a
inclusdo, precisam construir um modelo social com estes jovens, que tenha tragos
semelhantes aos encontrados na escola. Conhecendo este modelo e se familiarizando com
eles, os clientes atendidos poderdo desenvolver o desejo de se incluir a esse grupo social.

Com respeito as propostas de inclusdo social e escolar, descobriu-se que, na
contramao destes projetos, apresentam-se os problemas da exclusdo e evasdo escolar, um
fato que cobra mudangas profundas nos aportes pedagdgicos, principalmente aqueles que
forcam a exclusdo de individuos que nao correspondem aos ideais de producgdo e eficdcia,
valorizados na sociedade atual. Espera-se, com esta pesquisa, ter contribuido para a
compreensio dos Portadores de Distirbios Graves, bem como com a questdo da inclusio

nas institui¢des de ensino publicas.
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Entrevista Feita a Dra. Jussara Falek Brauer — Coordenadora do Projeto

Tecer, em 12 de maio de 2008.

1 - No que diz respeito aos portadores de distirbios graves, qual a relacao do Projeto
Tecer e a inclusdo social e escolar?

Brauer: Trabalho como psicanalista com estes pacientes, na clinica da USP.

Toda minha carreira na USP, trabalhei com a realidade destas criancas, por uma
série de contingéncias eles acabam segregados e excluidos, se vao a escola eles acabam
tendo indmeras repeténcias (alguns casos). Perdem o pé, perdem o rumo escolar, acabam
ndo tendo nenhuma espécie de vida social. A escola tem o aspecto pedagdgico, mas
também € um dispositivo de cidadania para a crianca. Chegou-se em um determinado ponto
que precisou-se de pesquisa clinica que ¢ a0 mesmo tempo uma prestagdo de servigo, de
atendimento a estas criangas. Pacientes que vinham a clinica, ndo sabiamos como atender,
por serem criangas que ndo possuiam dispositivos psicanalitico ou pré-condi¢des ( ndo
falavam, ndo havia transferéncia , se recusavam a entrar na sala), precisou-se aprender a
fazer esta clinica. Por isso precisou-se da pesquisa: como que famos conseguir tratar destas
criancas? Exemplo: V jamais freqiientou escola, se arrastava, tinha comportamentos bizarros de
cheirar os sapatos das pessoas. Este cliente chegou com esta conduta bizarra e a made o
tempo todo atrds dele “cuidando”, em uma espécie de ritual: “nao faz isto, ndo faz aquilo”.
Todos eles tém uma relacdo peculiar com a mae - Mannoni fala que este estidgio de colagem
com a mae € impossivel — s6 que ndo vou achar que é impossivel, eu vou intervir. Assim
fomos intervindo. Este trabalho de interven¢do na relacio mae-crianga ndo € uma
psicandlise padrdo. Precisamos inventar, um pouco o que fazer, seguindo a doutrina da letra
de Lacan, mas fazendo a clinica, porque a clinica € algo cada vez novo, ndo tem receita.
Nos conseguimos, separar esta dupla em um trabalho estrutural.O tratamento da mae e da
crianca produz efeitos importantes na crianca: se ndo fala passa a falar; ndo apresenta mais
aqueles sintomas; e também tem seus efeitos na mde, que vai entdo fazer sua andlise. SO
que, aquelas criancas nio tinham para onde ir, entdo, fazia-se todo o trabalho, mas a crianca
voltava para a casa e continuava tudo igual. Dai surgiu a idéia do Projeto Tecer.

Este Projeto pretende fazer uma etapa intermedidria, entre a clinica e a escola, para
falar de inclusdo, o Projeto segue a seguinte hipétese lacaniana: “Um ser que pode ler seu

trago, isto basta para que ele possa se inscrever no grande Outro, que ndo depende dele”.



Com o que € que nds nos incluimos neste grande Outro? (...) , € com o traco: um
nome que traz junto toda a transmissdo de uma heranga familiar, isto fica como uma marca
inconsciente. Tem uma etapa da andlise em que a gente vai ler o trago. O trabalho que
tinhamos feito, era de ler o trago da crianga, 0 que marca a crianga. Teoricamente esta
crianca tinha ferramenta para se incluir, mas, de tudo que nés conhecemos destas criangas,
é que tinham uma caréncia imensa. Entdo, ndés famos fazer este trabalho de campo,
esperando que esta inclusdao se desse. Nao tinhamos a inten¢do de trabalhar na inclusao.
Esta idéia foi se amadurecendo ao longo do Projeto. A escola precisa de muito auxilio, com
relacdo a inclusdo, este problema é enorme, porque vocé conta com o impacto que tem.

A convivéncia com este tipo de pessoa € angustiante e decepcionante. As monitoras
tinham um trabalho para facilitar a inclusdao dos clientes, os estimulando. Uma crianca
busca o reconhecimento dos adultos de forma espontanea. As criangas e jovens atendidos
no Tecer, tinham diferengas com relacio a este aspecto. Sdo criancas, mais retraidas, nao
procuram. O comeco do Projeto é uma experimentacao, no sentido desta inclusdo, fazer os
clientes buscarem um reconhecimento. Este Projeto estd no campo da inclusdo, partindo do
pressuposto lacaniano: “Um ser que pode ler seu trago, isto basta para que ele possa se
inscrever no grande Outro, que ndo depende dele”. A educag@o tem o papel em relacio a
cidadania, mas ndo é a educacdo que dard este traco, isto estd impresso antes do
nascimento. A idéia do Tecer € contraria a acep¢des que dizem que a crianga portadora de
disturbios graves, ndo possui subjetividade, neste sentido o Tecer ndo desenvolve nenhum
trabalho de reabilitacdo. Dizer que estas criancas ndo possuem subjetividade, contraria o
texto lacaniano. Lacan diz, mesmo antes de nascer, o lugar da crianga ja estd marcado, ja é
um ser de cultura.

2 — Qual aimportancia que teve a oficina de miisica no Projeto Tecer?

Estas criancas chegam no Projeto em um vazio, por vdria razdes. Este vazio nio
pode permanecer, ele tem que ser preenchido. A tarefa dos monitores, era conviver com
estas criangas e o objetivo deste espaco era formar um grupo. Na Oficina de Miisica, havia
um grupo trabalhando, as criancas vinculadas as pessoas, conseguindo fazer um trabalho
em conjunto. A fun¢do da Oficina foi ser uma atividade acontecendo, preenchendo este vazio,
caracteristico destas criancas. Ela é uma estrutura em que cada um tem seu lugar. O
pesquisador tem o lugar de coordenar as Oficinas; e as criancas e monitores também tém
seus lugares. Esta estrutura tem a mesma importincia da escola. Oferecendo uma estrutura,

se consegue que a crianga se acomode nela: tendo a possibilidade de dizer, “eu nao quero,
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ou® vou fazer outra coisa”, ou “eu quero mais”. A oficina de Musica, era a terra firme, o
pilar. Este trabalho de Oficinas foi um trabalho de capacitacdo, vivencial. A musica é uma
atividade que favorece a formacao do grupo, nio exige a verbalizagao.
3 — Os portadores de distirbios possuem caracteristicas comuns?

Estas criangas possuem o traco subjetivo e uma estrutura, esta, somente estd inibida.
A loucura ndo deve ser curada, é através da loucura que se escreve o trago. No sentido de
passar, olhar para trds e ver o que foi, ¢ um pouco como qualquer experiéncia que deixa

marcas.

( Brauer se refere ao uso do gravador de som. Na oficina vocé estd deixando
oportunidade para os participantes fazerem suas marcas, e depois, lerem aquilo que eles
fizeram.Isto foi interessante por supor que eles tinham algumas marcas para deixar.

Puderam-se reconhecer naquilo que estavam fazendo.)
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DIARIO DE BORDO (14/09/06) - INTERPRETADO

Comeco do projeto, reunido com as monitoras e a coordenadora.

Assuntos em pauta:

] Dificuldades apresentadas pelos alunos: Fala, ficar em grupo e em roda,
relacionamentos.
] Qualidades dos participantes: facilidades e abertura para propostas novas.

Conceito presente e norteador apresentado pela coordenadora Jussara Falek:

No¢do de vazio e siléncio: € preciso quebrar o vazio angustiante, mas utilizar o
siléncio necessdrio e organizador do sentido.

Todos possuimos este vazio, que preenchemos com atividades (trabalho, estudo,
familia etc.), que formam nosso discurso. Os autistas se protegem contra a angustia, nos

seus sintomas (jeito, atitudes, sons).

Objetivo: Construcao e advento do sujeito

Pontos apontados apds a reuniao:

. Importancia do processo, mais que dos fins
. Descri¢des de atitudes nas aulas

. Comunicacao no gesto € no jogo

- Sentido e siléncio

Descrigdo das oficinas

As atividades de 2006 eram realizadas com aulas quinzenais, duas vezes por més.

21/09/06
. Pintura de barbantes: elaboracdo de material para as oficinas. LG, um dos
alunos, gostou muito.
A participagdo das monitoras incentivou a participac¢do dos alunos.
A elaboracdo de material que serd utilizado nas oficinas facilita a interagdo,

comunicagdo e o desenvolvimento da identidade e autonomia, envolvimento. Produz pontes
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de ligacdo entre as atividades. Na primeira aula da oficina (21/09/06), o conteudo girou em
torno da produgdo de material que seria utilizado como cdédigos sonoros em aplicagdes
posteriores. Esta produgdo foi feita na sala de apoio pedagdgico, a qual possui uma mesa
grande com vérios materiais para desenho e outras producdes visuais. Nesta atividade,
utilizaram-se barbantes cortados em tamanhos variados e l4pis de cera, para produzir um
material que serviria para codificar duracdes sonoras e timbres diferentes com os membros
do grupo. Para este objetivo, solicitou-se que os alunos segurassem o ldpis de cera entre os
dedos, enquanto faziam deslizar o barbante sobre ele, com energia. Isso foi o bastante para
que os barbantes fossem pintados de diferentes cores.

LG se impressionou com as marcas que o barbante deixava no ldpis de cera, pois
este se desgastou pelo atrito provocado pelo barbante. O aluno, ao perceber essas marcas,
mostrou-as aos outros companheiros, o que contribuiu para que se fundasse um momento
muito rico de socializagdo, pleno de significagdes. Outro aluno, LG, ficou impressionado
com as cores produzidas nos barbantes com a utilizagdo dessa técnica de deslizamento
sobre o ldpis cera e produziu barbantes de vdrias cores, conseguindo, inclusive, trabalhar
com cores misturadas. Neste dia, trés monitoras participavam da atividade, tendo, elas
também, reacdes de surpresa diante dessa produgdo, um fato que facilitou a participacao
dos alunos, pois o vinculo estabelecido entre monitoras e alunos era visivelmente forte.

A segunda parte dessa aula realizou-se na brinquedoteca. Nesta sala, usamos os
barbantes coloridos em uma atividade lidica, que abordava principios de codificacdo, a
partir do uso de sons fonéticos e da intera¢do entre os participantes.

A atividade consistiu na seguinte estratégia: foi solicitado aos participantes,
monitoras e alunos que formassem um circulo bem aberto, de maneira que se deixasse um
espago vazio no centro.

No meio deste circulo foi colocado, um dos pedagos de barbantes (azul, grande).
Este barbante foi utilizado como c6digo, com a funcdo de designar o fonema “x”.

Desse modo, quando um dos participantes andasse sobre ele, os outros que estavam
no circulo, deveriam emitir, com suas vozes, este Som.

O tamanho do barbante, isto €, seu comprimento, representava a dura¢do do som e o
espaco a sua volta, o siléncio. Desse modo, o participante teria a op¢do de escolher
momentos de som e siléncio, interagindo com o grupo e obtendo diferentes respostas dos
participantes. Posteriormente, foram acrescentados outros barbantes de tamanhos e cores

diferentes, aos quais se atribuiu correspondéncia com outros sons fonéticos.
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Nesta atividade, houve participagdo intensa dos alunos e monitores. V, um jovem de
19 anos, participou com bastante interesse, influenciando os demais com seu entusiasmo. A
sua participacdo intensa funcionou como um convite a ac¢do, a brincadeira, contribuindo
para tirar os demais de suas inibi¢Oes e resisténcias. Este aluno inventou um modo de
trabalhar sobre um outro elemento musical e sonoro, ultrapassando a proposta inicial, de
utilizar o som de um fonema e a duragdo do som e do siléncio; ele propds que, além do que
jé fora convencionado, os barbantes codificassem, também, a velocidade e a intensidade do
som. Para isso, ele passava pelo barbante em velocidades variadas, fazendo o grupo
produzir sons em andamentos e intensidades diferentes, correspondentes ao seu modo de
andar. Em seguida, este aluno propos, também, que o barbante representasse algo além do
som: em uma atitude simbodlica de faz-de-conta representou uma cena de “perigo”,
equilibrando-se sobre o barbante, para evitar cair no espaco circundante vazio, que, no
jogo, correspondia ao siléncio. Isto foi bastante significativo para todos, pois um dos
objetivos das oficinas € quebrar o vazio angustiante em que se encontram estes jovens em
seus sintomas. Alguns alunos, sentindo-se estimulados pela proposta do amigo, seguiram
este apelo ludico de conotar o barbante com uma “ponte” ou “estrada”, criando, cada um,
sua propria invencdo. G (14 anos) passou direto pelo barbante e saiu da sala, fazendo que
uma das monitoras o acompanhasse; para ele, o barbante significou uma “saida”. Esta
atividade foi repetida posteriormente com mais barbantes coloridos, aos quais se
acrescentaram apitos com vdrios timbres, em substitui¢io as vozes.

Como estes apitos imitam com bastante precisdo os sons dos pdssaros eles
despertaram o interesse dos alunos, isto porque os sons de algumas espécies imitadas: bem-
te —vi, sabid, pomba, pomba rola (nomes populares) fazem parte de nosso meio ambiente.
Alguns alunos, nos momentos em que o pesquisador demonstrava os sons dos apitos,
olhavam para a janela, na tentativa de ver algum pdssaro.

Esta reagdo aconteceu mais com HS, um aluno que perguntava muito, tudo que
estava relacionado com estes animais. Na sua reacdo, este aluno parecia misturar o real com
o simbdlico que estava na funcdo de representar. Esta aula foi muito satisfatéria, por ter
proporcionado momentos de expressdo, criacdo, interagdo e envolvimento com a atividade.
Embora, a principio, seu conteido fosse estritamente musical, tendo sido a proposta inicial
a percepc¢do e conscientizacdo dos parametros sonoros duracdo e timbre e 0 contraste entre
som e siléncio, ultrapassou a proposta inicial, contemplando um contetido mais amplo, que

contemplava regras sociais, interagdo, simbolismos e representacdes (faz-de-conta).
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Entendeu-se que os alunos aceitaram a proposta e, ainda, acrescentaram algumas criagoes
suas. O fato de terem ocorrido invencOes individuais a partir da proposta inicial, apontou
um direcionamento para as demais aulas, abrindo espaco para as criacdes dos alunos.
Concluiu-se também que as marcacdes no espaco delimita-o para o jogo, faz surgir um
territério separado da realidade incentivando os participantes desenvolverem acgdes
simbolicas de representacdo da realidade.

A producdo material que ocorreu no inicio desta oficina, ajudou na interagdo dos
alunos com o contetido, porque possibilitou a eles estabelecer relacdes entre tamanho (dos
barbantes) e duracdo, e entre timbres e cores. Esta produ¢do também proporcionou maior
apropriagcdo do contetudo trabalhado pelo fato dos alunos participarem como co-autores da
preparacdo das atividades. Durante o processo de feitura do material utilizado na oficina,
ocorreram momentos que aumentaram a socializag@o entre o grupo, pois as surpresas diante
de resultados visuais de tudo que estava sendo confeccionado foram reagdes
compartilhadas. Por meio da atividade interativa com os barbantes atingiu-se o objetivo de
comunicacdo nela inserido, possibilitando um aluno que ndo falava participar de forma
autdnoma. Pode-se avaliar o quanto uma reag@o individual influiu no grupo, efeito que
aconteceu com a participacdo de Valmir. Apds as acdes criativas deste aluno, os outros

participantes inventaram novas possibilidades interativas.

Exploragdo dos sons e improvisagdo (23/11/06)

Esta aula foi realizada na brinquedoteca e consistiu na exploracdo de sons com
folhas de papel e instrumentos musicais, como agogd, kalimba, tridngulo e pandeiro.

Com todos posicionados em circulo, esta aula teve inicio com uma atividade com a
folha de papel. A proposta era que os alunos passassem essa folha de papel um para o
outro, em siléncio, cuidando para ndo deixar que houvesse nenhum som na passagem da
folha. Deveriam, assim, ser evitados todos os barulhos, desde os mais sutis, como, por
exemplo, os que resultassem dos movimentos dos bragos, ou do atrito dos dedos sobre a
folha. Em um segundo momento, a proposta foi oposta. Dessa vez, cada aluno iria
improvisar livremente com a folha, criando sons, obtidos por diferentes gestos na folha:
fric¢do, batida, amassando a folha e outros. No contetido desta proposta estava presente a
exploracdo de timbres, obtidos pela exploracido das diversas maneiras de fazer soar a folha
de papel. Além disso, a proposta contemplava o exercicio da concentracdo e da

coordenagdo motora. Sem falar do esfor¢o para passar a folha em siléncio, e a vivéncia de
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uma experiéncia que fazia contrastar aches que provocavam sons € outras, que traziam o
siléncio. Neste dia, havia, somente 3 alunos: V, L e LG.

Esta diminui¢do do numero de alunos em relacdo as outras aula prejudicou um
pouco o rendimento dindmico desta aula, mas, mesmo com esta queda, a aula abriu espaco
para criagdes individuais. V deu um tom de faz-de-conta para a proposta da folha de papel:
quando passava a folha em siléncio, representava uma situacdo de risco, como se estivesse
participando de uma “missao de perigo”.

Na segunda parte da aula, a proposta foi improvisar sons que sugerissem a chuva, a
partir da exploragdo de varias folhas de papel. Foi organizada da seguinte maneira: primeiro
foi mostrado aos alunos os sons da chuva por meio do gravador, para os alunos
adivinharem. Todos os sons jd haviam sido gravados antes pelo pesquisador.

Esta atividade relacionava-se com a primeira proposta, o que contribuiu para sua
unidade e concisdo. Os sons produzidos pelos alunos foram gravados para escuta posterior,
possibilitando-lhes a oportunidade de trabalhar suas identidades, representada nesta
producdo sonora, porque a escuta dos sons produzidos pelos alunos dava oportunidade para
estes se reconhecerem. Posteriormente se fez uma comparagdo entre os sons naturais da
chuva e os sons feitos pelos alunos.

Um dos alunos, L, queria saber que sons eram os produzidos por ele na gravacdo
produzida nesta oficina.

A terceira parte da aula consistiu na exploragdo livre dos instrumentos, o que
possibilitou aos alunos, se expressarem criativamente.

LG, quando manipulava o agogd, instrumento que possui dois cones de metal, um
mais agudo do que outro, comegou a cantar uma musica de Natal, relacionando os cones do
agogd ao sino, pois tocava com a baqueta dentro de um dos cones, como se ela fosse o
badalo. Ao agir assim, estava patente que aproveitava esse momento lidico para trabalhar
com simbolizacdo, criando um momento significativo para ele.

Nesta mesma aula outro aluno, L. mostrou conhecer o pandeiro, produzindo um
efeito técnico bastante utilizado por misicos profissionais, que consiste em esfregar o
polegar na pele do instrumento, fazendo-o vibrar por inteiro.

Todas estas demonstracdes de criatividade dos alunos foram observadas e
apontadas, para facilitar a elabora¢do de novas propostas, relacionadas com a formulacdo

de projetos abertos, que aproveitassem o potencial criativo dos participantes e permitisse
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que eles explorassem, participassem € se desinibissem durante a atividade. Desta aula
surgiram os seguintes apontamentos:

Pontos que precisariam melhorar:

] Mesclar atividades que se direcionem para a percepcao e producdo sonora,

aliadas a prética de cantar misicas folcléricas e populares.

- Organizar um tempo para exploracdo livre dos instrumentos em propostas

abertas e nao diretivas.

Pontos positivos:

. Ouve bastante colaboragdo e participacdo da monitoras

] Comunicabilidade e interacdo entre os alunos L e V: na atividade de passar a

folha de papel em siléncio, V ajudava L. a ndo fazer nenhum som com a folha,

pedindo sua atengdo e indicando a melhor forma de segura-la.

. As partes mais abertas e ndo diretivas da oficina, possibilitaram a

criatividade e manifestacdes dos alunos, um exemplo disto foi a lembranca de uma

cang¢do de natal por L.

Corpo, intengao e codigos (30/11/06)

Nesta aula, trabalhou-se com propostas que fizessem os alunos se aproximarem uns
dos outros, comunicando-se e interagindo entre si, por meio de sons e gestos.

Dela participaram trés alunos: L, LG e G.

Comecou-se com uma proposta simples, que consistia na acido de passar palmas de
uns para os outros, estando todos posicionados lado a lado, em circulo.

Nesta atividade, uma pessoa do grupo bate uma palma, direcionando as maos para
seu companheiro da roda; este, por sua vez, passa a palma para outro e assim,
sucessivamente, obedecendo a seqii€ncia da roda.

Na execugdo das atividades, solicitou-se que os alunos olhassem uns para os outros
na acdo de passar a palma, trabalhando-se, também, com a inten¢do do gesto. Nesta
atividade, acrescentaram-se, posteriormente, variacdes quanto ao numero de palmas,
direcionamento e velocidade, para trabalhar graduacdes de complexidade.

Os alunos foram aos poucos se dirigindo olhares, atitude que ndo havia no comeco,
LG batia a palma olhando para cima sem interagir com os demais, um tipo de desatencao
que ocorria, também, com G e LG, que participavam do jogo com atitudes
individualizadas. A participacdo das monitoras (Ana Lucia e Marcela) contribuiu para a

interacao entre todos, pois elas ja tinham um certo vinculo formado com os alunos e isto os
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ajudou a se envolverem. Depois de um certo tempo, G mostrava estar gostando, pois sorria
e emitia sons agudos com a voz, o que foi surpreendente, pois este aluno ndo falava e, até
entdo, apresentava bastante dificuldade em interagir com os outros participantes da oficina.

A partir deste fato, concluiu-se, ainda parcialmente, que as proposta que
trabalhavam com movimento corporal e que possibilitavam a aproximacgao entre os alunos
haviam sido as mais aceitas por eles.

Percebeu-se, durante as oficinas, que estes jovens e criancas tém uma forte
necessidade de buscar o reconhecimento de seus corpos, e cada um realiza esta busca de
maneira singular. O objetivo desta atividade foi buscar interagdo entre todos, construindo
vinculos por meio da intencionalidade do gesto e do olhar.

Nesta mesma aula, desenvolveu-se uma proposta com codificacdes sonoras,
utilizando-se papéis pintados e recortados em formas geométricas, alguns feitos pelos
proprios alunos. Cada forma, com sua respectiva cor, representava um som fonético,
emitido com uma determinada intensidade (forte e fraco).

A utilizagdo destes codigos se dava da seguinte maneira, até certo ponto, semelhante
a proposta dos barbantes: distribuida a codificacdo no chio da sala, era dada a cada um, a
oportunidade de andar sobre esse percurso.

Quando o aluno pisasse em algum cddigo o grupo respondia em coro e de forma
interativa, emitindo o som fonético e a intensidade que este codigo designava.

Se o aluno pisasse, por exemplo, no circulo vermelho, o grupo respondia com um

(1342
1

unissono “a” forte, ou, quando pisasse no triangulo, o grupo reagia fazendo “i”, e assim
sucessivamente. Os espagos entre os codigos correspondiam ao siléncio e a permanéncia da
pessoa sobre um determinado c6digo, correspondia a duracdo daquele som.

Havia, nesta proposta, duas caracteristicas: a primeira, de cardter aleatério e a
segunda, de cardter determinista; o aluno que andava sobre os codigos podia escolher
diversas formas de percurso e procedimento. Poderia, por exemplo, escolher por onde
comecar, de que modo articular som e siléncio, andar em diferentes velocidades,
permanecer sobre um determinado c6digo representativo de algum fonema, obrigando a sua
sustentacao pelo grupo. Quando isso ocorria, estava utilizando os procedimentos aleatorios,
pois a escolha era dele.

O aspecto determinista estava presente na obrigatoriedade de seguir o que indicava

cada simbolo, pois cada cddigo designava, sempre, o mesmo fonema e a mesma

intensidade, ndo havendo possibilidade de troca.
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A aleatoriedade desta atividade tinha como objetivo a constru¢do de um espaco de
criatividade, em que o aluno testasse suas escolhas, ouvindo os resultados que provocava
com seu percurso, por meio do coro dos demais, o que permitia que se formasse, nesta
dindmica, também, um espaco de interatividade.

O determinismo tinha a funcdo de regular o grau de complexidade para um
entendimento do c6digo por parte dos participantes.

Além da interagdo e do jogo comunicativo que esta atividade proporcionou a todos,
havia nela uma intencdo subjacente, expressa na possibilidade de tracar uma via de
comunicagdo com os alunos que ndo falavam, mas se expressavam por sons fonéticos (H, B
e G). Foi possivel observar, nestes alunos identificagdes de fonemas, velocidade e dindmica
que compunham o repertério da atividade com o seu préprio repertério, além da
valorizacdo das suas maneiras proprias de se expressarem e serem entendidos. Desde o
inicio, a dificuldade apresentada por esta proposta, foi fazer os alunos compreenderem o ato
de decodificagdo. Foi dificil para eles compreender que determinado c6digo representava
um som especifico, pois os sinais adotados eram figuras geométricas, € nao letras. A
intencdo de ndo utilizar as letras para representarem diretamente os sons deveu-se a
preocupacgdo em trabalhar e desenvolver nos alunos o pensamento abstrato, necessario para
decodificar coédigos musicais. Pretendia-se fazer com que os participantes chegassem ao
entendimento de que o cédigo ndo € o som concreto, mas, sim, sua representacao. As
dificuldades encontradas na realizacdo dessa atividade foram devidas, principalmente, a
imprecisdo, tanto dos que estavam sugerindo o percurso, quando dos que reagiam a ele,
tornando, muitas vezes, impossivel o reconhecimento do que estava sendo proposto e
dificultando a avaliacdo da correcdo ou engano das respostas em relacdio ao cddigo
escolhido. Havia, também, atitudes isoladas de alguns participantes, que antecipavam a
emissio dos sons, ndo esperando a informagdo do aluno que estava liderando a atividade,
representada por seu movimento de pisasse em determinado cédigo. Essa ansiedade em
cantar o fonema antecipadamente dificultava, também, a avaliacdo por parte do
pesquisador. Todos estes problemas foram trabalhados aula a aula; cédigo e escrita foram
conceituados nesta oficina, como marcas de um percurso, idéia chave que permeou este
trabalho. Diante dos problemas de decodificac@o e entendimento da func¢do dos cédigos, foi
preciso, nesta atividade e em outras, desenvolver um olhar duplo. Em primeiro lugar, um
olhar que visse nas intervencdes que quebravam os cddigos estabelecidos uma abertura para

a criatividade dos alunos; no entanto, o outro olhar identificava, também, nestas atitudes,
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um problema a ser resolvido, pois além de serem propostas abertas, com espago para a
criatividade, tinham a fung¢do de proporcionar aos jovens e criancas atendidos a
oportunidade de entender a funcdo de um determinado cédigo, aliado a um contexto
musical especifico e,mesmo, a outros, como os cddigos sociais, culturais e de
comportamento e os inerentes a atividade escrita.

Ao considerar a musica como percurso no tempo e no espaco, esta codificacdo
justificou-se plenamente; além de ter func¢do de cdédigo, a atividade contribuiu para
organizar a miusica como narrativa no tempo e no espaco, além de proporcionar aos
participantes um entendimento mais concreto dos parametros sonoro-musicais trabalhados,
a saber: som e siléncio, duragdo, intensidade e velocidade. As dificuldades dos alunos em
relacdo aos codigos geraram um pouco de dispersdo, mas, apesar disso, por haver
elementos lidicos de interacdo e movimentos corporais, a proposta também despertou
interesse. Esta proposta beneficiou a integracdo do grupo porque foi feita em um espaco
delimitado e marcado como em um jogo. Também contribuiu para melhorar a capacidade
de atuar com cddigos, pois atividades que desenvolvem o conceito de jogo, de brincadeiras
estruturadas, possibilitam aos alunos o contato com a func¢do simbdlica destas atividades.
Para Jussara Falek Brauer (p.120), o brincar € mediado pelo simbdlico, e estas criangas e

jovens tem muita dificuldade com suas atuagdes nesta dimensdo simbdlica.

Conclusdo parcial da primeira fase (2006)

As aulas descritas acima foram as mais relevantes desta fase.

Os dados apresentados e analisados indicaram um caminho para o trabalho prético
que se desenvolveu posteriormente, para que as propostas nele contidas fossem mais
consistentes e que partissem de conhecimentos concretos, construidos pelos participantes a
partir da propria experiéncia lidica, que enfatizou o relacionamento entre som e codigo.
Estes dados serviram também como reguladores das expectativas do professor/pesquisador,
que sentia necessidade de tracar alguns pontos de chegada, ou seja, de estabelecer que
projetos poderiam ser trabalhados e efetivamente realizados no préximo ano (2007) no
Projeto “Tecer”. Além do que foi dito, estes dados possibilitaram, também, a constru¢do de
uma trajetoria de propostas relacionadas com o som e com a musica, que fossem capazes de
motivar os alunos a se expressarem com suas vozes € seus gestos, na manipulacdo de

instrumentos € em movimentos ritmicos e corporais, mesmo sem fazer uso da palavra.

149



Chegou-se nesta fase a algumas conclusées parciais:

. As atividades ludicas e com movimentos corporais tiveram melhor aceitacdo dos alunos
do que as de caréter estético.
] A participa¢do das monitoras, quando acontecia de forma intensa, contribuia

muito para a participacdo dos alunos, um efeito, talvez, relacionado com o vinculo
ja estabelecido entre elas e os participantes.

O efeito contrario, também acontecia, ou seja, quando, por alguma razdo, as
monitoras operassem de maneira menos intensa, ou, mesmo, estivessem apaticas,
este estado refletia-se nos alunos.

] A intensidade participativa de um aluno influencia sobre os demais, levando-
0s a mostrar a mesma intensidade;

. Em algumas atividades, os alunos mostraram ter capacidade de representar a
realidade, fosse por meio de imitacOes dos sons ambientais, ou de atitudes
imagindrias de faz-de-conta;

. A quebra de regras de alguns alunos foi um fator significativo, por existir,
nestas atitudes, comunicabilidade e interacdo, e ndo falta de participagao.

. O interesse demonstrado pelos alunos por alguns instrumentos especificos
mostrou que eles tinham identidade, gosto e vontade proprios, pois cada aluno se
identificou com um instrumento em especial, explorando os demais e
posteriormente voltando para aquele que escolhera; - os alunos atenderam a
solicitagdes das propostas e acrescentaram pequenas invengdes, mostrando suas
capacidades criativas e ladicas;

. Surgiu, nesta primeira fase, a necessidade de criar espagco para criacdes
livres, mais do que para propostas diretivas;

. Foram observados momentos de comunicagdo entre os alunos como um
efeito das atividades, comprovando que a musica possibilita um espago cultural de

comunicacao e socializa¢do;

Como ultima observacdo, assinale-se que € preciso haver equilibrio entre atividades

voltadas para o canto (musicas folcléricas e populares) e as que envolvem imitagcdes

sonoras. Pelo fato de L ter lembrado uma cancdo de natal quando relacionou o som e a

forma do agogb a um sino, concluiu-se que algumas musicas por representarem algumas

datas importantes ou serem bastante populares como musicas folcloricas de roda e
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brincadeiras, carregam no seu simbolismo vdrios significados, o que pode ser um

instrumento de interacdo e socializagdo para estes alunos.

Segunda fase — corpo, percurso e projeto

As conclusdes obtidas posteriormente a primeira fase desta pesquisa ajudaram na
constru¢do de um caminho eficaz na construcdo de vias de comunicacdo e interacdes
diversas: aluno-aluno, alunos-professor, alunos-monitoras, alunos-professor-monitoras e,
em especial, a interagdo alunos- contetido sonoro-musical. Sentiu-se que os participantes
necessitavam de mais amarracdo entre as aulas, possibilitando mais interacao entre eles e o
contetido musical e criando mais vinculos e comunica¢ido com o pesquisador.

Para tal objetivo, foi preciso escolher e desenvolver uma abordagem que se
concentrasse em uma Unica temdtica, um projeto que serviria para sintetizar o que ja
haviamos trabalhado até entdo, utilizar o potencial dos alunos respeitando suas
particularidades e envolver os alunos em um trabalho que tivesse objetivos e continuidade.
Este projeto foi chamado “Viagem de Trem” e envolveu propostas de percep¢do e jogos
com movimentos corporais sobre as musicas: “Trenzinho do Caipira” (H.Villa.Lobos), “
Trem de Ferro” (Tom Jobim) e “ Trem de Ferro” (folclore nordestino), além de coleta de
materiais sonoros, posteriormente utilizados em improvisacdes e atividades de codificacio
e decodificacdo simbolo/som, e de marcagdes especificas, feitas no espaco de aula.

O tema escolhido tinha por objetivo trabalhar com os participantes o conceito de
“musica como um percurso no tempo e no espaco”’. Esta idéia ja apresentada na primeira
fase, adquiriu maior consisténcia e profundidade neste segundo momento.

Nas primeiras oficinas desta fase apresentaram-se propostas que partissem de
situacOes reais, para uma posterior abordagem de carater lidico e simbdlico.

Outra preocupacao ao organizar as propostas, foi garantir que elas enfatizassem o
uso do corpo. A inten¢do de direcionar as aulas por ma temaética especifica contemplou nao
apenas os aspectos lidicos ou de socializa¢do, mas voltou-se, também, para a produgdo. As
atividades que privilegiavam o trabalho com o corpo foram determinantes para o inicio de
um projeto que envolvesse aspectos graficos e visuais, que chegassem a producdo de
partituras sonoro-musicais, que fossem conseqiiéncia direta da percep¢do auditiva e da
producdo sonora dos participantes. Essas mesmas questdes foram trabalhadas na primeira

fase, nas atividades realizadas com barbantes pintados e com marcacdes de papel, e
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continuaram a ser trabalhadas na segunda fase do projeto, sé que agora com maior énfase
na producdo dos participantes, com isso proporcionando a eles a oportunidade de ver a
concretizagdo de seu trabalho sonoro-musical num produto, o que lhes permitiu tomar
consciéncia do que cada um fazia, do que os companheiros produziam e do que todos
juntos criavam, em grupo. Tinha-se a esperanca de que esse tipo de envolvimento
perceptivo, sensivel, lidico e cognitivo contribuissem para o desenvolvimento de cada
membro do grupo e para o fortalecimento de sua identidade. Para atingir um resultado que
fosse significativo, foi preciso uma etapa de experiéncias que envolvessem atividades em
que os participantes construissem seus conhecimentos, mesmo que, ainda, elementares, a
respeito da estrutura temporal da miusica e se sentissem estimulados a pesquisar os
parametros sonoro-musicais, a fim de participarem de um projeto de producdo coletiva,
com autonomia em relagdo a suas idéias e a seus conhecimentos, que fossem ja existentes,

quer tivessem sido adquiridos durante o processo.

Oficinas da segunda fase: laboratorio para o projeto final

Neste segmento, serdo descritas, as oficinas e procedimentos mais relevantes que
contribuiram para a elabora¢do e producdo do projeto (“Viagem de trem”). Com isso,
espera-se transmitir ao leitor uma boa idéia do trabalho realizado em torno desta tematica,

bem como mostrar a funcdo de cada atividade dentro do projeto.

Som e corpo (01/03/07)

Desta oficina participaram dois alunos (L. ¢ LG) e duas monitoras (Marcela e Ana
Paula). O trabalho comec¢ou com uma atividade de aquecimento vocal que lidava, também,
com a duracdo do som. Esta proposta consistia, em uma primeira parte, em aspirar e soltar
o ar utilizando os sons fonéticos “x”,“s” e “z”.

Na segunda parte, foi solicitado aos alunos que abrissem os bragos enquanto
emitiam os fonemas, relacionando a abertura do braco com a duracdo dos sons emitidos.
Dessa forma, a pequena abertura dos bragos indicava pouca dura¢do sonora, enquanto a
grande abertura indicava sons com grande durac@o sonora. A segunda atividade consistiu

no trabalho ritmico com sons corporais por meio de células ritmicas simples, utilizando-se

seminimas e colcheias.
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Primeiramente os alunos, posicionados em roda, percutiam um fragmento ritmico
com palmas e outra, em que batiam em diferentes partes do corpo. Tais como: barriga, peito
e ombro. Posteriormente, eles fizeram, também, esta frase ritmica com palmas e outra no
corpo do colega do lado, nas mesmas partes do corpo. Posteriormente nesta mesma
atividade acrescentou-se o canto de musicas folcldricas como “Peixe Vivo” e Escravo de
JO. A terceira e dltima atividade desta aula, que despertou bastante interesse dos alunos, foi
a construcao de uma “bateria vocal”, que foi organizada da seguinte forma: os participantes
(alunos e monitoras) ficavam posicionados lado a lado com os bragos estendidos para frente
e a palma da mdo virada para cima; cada um escolhia um som vocal, podendo este ser um
grupo de sons fonéticos ou de ruidos produzidos com a voz. A cada vez, um unico
participante era escolhido para tocar nesta “bateria”.

Quando batesse na mao de um determinado participante, este devia emitir um som.
Levava-se em conta, também, o nimero de batidas e, assim cada emissor dos sons repetia
seu som, conforme o nimero de batidas que recebia, o que possibilitava o trabalho ritmico
e de timbres. Esta atividade teve boa aceitagdo pelos alunos e possibilitou momentos de
socializacdo entre todos. L inventou um som muito engragado e diferente com os l4bios, o
que chamou a aten¢@o dos companheiros e fez que notassem sua participagdo na atividade
e, em conseqiiéncia, ampliou sua aceitacao pelo grupo. As duas primeiras atividades foram
realizadas na brinquedoteca e a ultima no parque externo.

Esta mudancga de espaco, também, contribuiu para a aceitacao da ultima atividade, o
que dinamizou bastante a aula.

Todas estas atividades se relacionaram com o corpo e com o desenvolvimento de
nog¢des de ritmo, duragdo e timbres. O trabalho com o corpo e com o contato corporal foram
os caminhos escolhidos para a compreensido de no¢des abstratas, como timbre e duracao
sonora, contribuindo para que se avangasse na concep¢ao de um futuro projeto, que reuniria
os conhecimentos construidos pela classe. Chegou-se a conclusdo de que o entendimento
dos parametros sonoros-musica sdo compreendidos com mais facilidade do que as
propostas intermediadas por simbolos, e que € preciso percorrer um percurso por meio de
um trabalho bastante consistente com o corpo, para, a partir da experiéncia corporal, levar

os participantes ao entendimento dos simbolos musicais.
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Corpo e freqiiéncia sonora (08/03/07)

Neste dia, participaram H, L, LG, HS ¢ G.

A primeira proposta foi trabalhar uma forma de desenvolver a no¢@o de intervalo e
altura, atribuindo o intervalo de terca menor (mi e sol) 4s silabas “dim-dom” (imitando o
som dos sinos), sendo a silaba “dim” a nota sol e “dom” a nota mi, para depois relacionar
estas diferencas de altura com os movimentos das maos. Deste modo, um gesto com a mao
para cima significava a nota sol com a silaba “dim” e com a mao para baixo, indicava a
nota mi. Emitida com a silaba “dom”.

Na primeira parte, o pesquisador inventou uma seqii€éncia de gestos, a partir dos
quais, todos deveriam emitir o som correspondente a eles, conforme fora convencionado.
Em seguida, pediu-se para cada um criar outras seqiiéncias.

Nesta atividade, ndo havia a inten¢do de fazer os participantes atingirem a afinac¢io
exata das notas, mas, sim, a de incentiva-los desenvolver a habilidade de reconhecer
diferentes alturas, as mesmas existentes nas melodias que cantavam e que estavam
relacionadas ao gesto. Esta relacdo entre os gestos e a altura sonora foi utilizada
posteriormente em outras atividades de percepcdo e movimentos corporais, a partir de
algumas musicas relacionadas com a elabora¢do do projeto temdtico “Viagem de Trem”.
No inicio, esta atividade proporcionou integracdo e interatividade entre todos, mas, depois
de algum tempo, os alunos ficaram um pouco dispersos, H foi o unico aluno que nao
participou ativamente, atendo-se sua participagc@o ao ato de observar.

A segunda parte desta aula foi feita na cozinha e consistiu na constru¢do de um
carrilhdo, utilizando-se, para isso, 5 garrafas com dgua. Essa atividade também estd
relacionada com as diferencas de altura e seu reconhecimento. Organizou-se a atividade da
seguinte maneira: primeiramente, um a um, os alunos batiam com uma pequena vareta de
metal nas garrafas vazias, para perceber a semelhanca sonora existente entre elas. Depois,
repetiu-se a atividade, porém, desta vez, com as garrafas contendo dgua em por¢oes
diferentes, para que houvesse diferencas de alturas entre elas.

G demonstrou bastante interesse, tocando o carrilhdo por um tempo maior do que os
outros; pela suas reacdes e expressdo, percebia-se que estava achando muito curiosos as
diferenca sonoras e o timbre das garrafas de vidro. Nesta aula, trabalhou-se,
especificamente, com as diferengas de freqiiéncia dos sons para, posteriormente, utilizar

este conhecimentos em producdes sonoras relacionadas ao projeto trabalhado.
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Canto, movimento e trajeto sonoro (15/03/07)

Desta aula participaram, L, HS e LG, He G.

No inicio, foi ensinada aos alunos uma cancdo folclérica — “Atatatd” (folclore
mineiro) que € cantada com todos posicionados em roda, utilizando-se movimentos das
maos, dos bracos e o contato entre os participantes, que, cantando palavras ritmicas, tocam
o ombro do companheiro de roda. Nesta musica, trabalhou-se ritmo, coordena¢do motora,
lateralidade, socializagdo e andamentos, can¢do especificamente musical e muito
pertinente, pois o grupo canta em velocidade crescente, que aumenta a velocidade a cada
estrofe ou repeticio do refrdo. G interagiu com o grupo deitando no centro da roda,
for¢ando algumas mudancas na proposta, de forma que, em vez de tocar no companheiro de
roda todos, tocavam em Guilherme. Na segunda parte desta aula, a proposta teve como
propésito incentivar a memoria e a producdo sonora: solicitou-se aos alunos que se
lembrassem dos sons regularmente existentes em seu trajeto de casa até o Projeto “Tecer”,
e os imitassem com os instrumentos que estavam na sala. L (um aluno de 14 anos) se
candidatou para relatar o seu trajeto sonoro; com ajuda das monitoras, ele se lembrou dos
sons da porta de sua casa, dos motores e buzinas dos carros, e imitou estes sons com um
apito de émbolo e balancando o pandeiro. Nesta experiéncia com os instrumentos, fez uma
descoberta bastante sutil: balancando o pandeiro bem devagar, ele notou que o som
produzido pelas platinelas era semelhante ao pisca alerta dos carros e o som produzido por
ele foi mesmo bem semelhante a esse som. Destes sons apresentados por L, montou-se um
percurso que representava a vinda de L para o “Tecer”; para isso, juntou-se sons
representativos de situacdes relatadas por L, que tinham sido fruto de sua experiéncia e de
situacdes imaginadas por cada participante. Nesta proposta, foi muito dificil obter a
participac¢do de todos com a mesma intensidade. O aluno mais participativo foi L, por ser
uma crianga que ja brincava muito de faz-de-conta, durante seu tempo de permanéncia no
“Tecer”, imaginando situagdes cotidianas. Para se ter pequenos exemplos das atitudes deste
aluno € importante relatar que, antes do comeco das oficinas de musica, L estava sempre
representando um papel imagindrio; algumas vezes, era ‘“chefe de escritério”, em outras,
“cozinheiro”; quando perguntdvamos o que ele estava fazendo com o telefone de

brinquedo, respondia que “estava ligando para a sogra”.
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Os outros alunos, por ndo terem o hébito de brincar de faz-de-conta participaram
bem pouco, o que dificultou a continuidade desta proposta, mas os fatos gerados por esta
atividade ajudaram na criacio de estratégias que objetivavam a elaboracio do projeto final,
que envolveria a imaginagdo dos alunos e a idéia de narrativa sonora.

A terceira proposta desta aula foi realizada no parque externo ao prédio do “Tecer”,
e consistiu na brincadeira de “seguir o mestre”. Nessa proposta todos os participantes em
fila indiana, imitavam o gesto do primeiro da fila. Cantando a can¢do “Trem de ferro”
(musica folcldrica, também chamada de “Trem maluco”), todos seguiam e imitavam o
mestre, que representava, também, a maquina do trem. Nesta atividade, o mestre levava um
apito de €mbolo, que lembrava o apito de um trem e o acionava de vez em quando.
Algumas vezes, o pesquisador interrompeu a atividade, para acrescentar outros desafios
como, por exemplo, relacionar as variagdes de grave e agudo obtidas no apito de émbolo,
com 0s movimentos corporais do grupo. A proposta que, quando 0 apito soasse na regiao
grave, todos andassem agachados e quando o apito soasse na regido aguda, todos andassem
normalmente, com as maos levantadas. Desta atividade todos participaram sem dispersao,
por ser uma atividade corporal, o que era sempre mais aceito pelo grupo. O caminho para
atuar em dimensdes cada vez mais simboélicas da realidade deveria ser percorrido primeiro
por meio de propostas corporais, atuagdes de representar a realidade deveriam ser feitas
pelo corpo para depois atingirem o entendimento mais completo do cédigo.

H foi o tnico aluno que ndo participou da atividade. Sua participa¢do, em todas as
oficinas, foi sempre a de observador, mas notava-se que, embora adotasse esse

comportamento passivo, ele se envolvia, de algum modo, com as propostas.

Exploragdo do objeto sonoro (22/03/07)

A primeira parte desta oficina foi realizada na brinquedoteca. Dela participaram L e
LG e B, a atividade consistiu na exploracio do “conduite” um material usado em
constru¢do, para conduzir fios elétricos. Este objeto tem muitas propriedades sonoras e
pode ser explorado de vérias maneiras. Como este objeto seria utilizado no projeto que
estdvamos montando, sobre os sons do trem, era entdo preciso descobrir suas qualidades e
caracteristicas. A primeira atividade com este objeto foi cantar a cancdo “Xique Xique”.
(folclore sergipano) musica coletada pela pesquisa de Paulo Tati. Os participantes batiam

pedacos de conduite na palma da mao enquanto cantavam.
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Os conduites eram de tamanhos diferente, o que resultava em um conjunto
percussivo com vdrias alturas. Posteriormente a esta atividade, a proposta foi girar o
conduite acima da cabeca, o que produzia sons diversos, também em funcdo da variedade
de tamanho de cada um deles. Esse som obtido dessa maneira causou surpresa tanto nos
alunos quanto nas monitoras, que nunca tinham passado por tal experi€ncia anteriormente.

Os sons que resultam s@o bastantes singulares e ainda variam conforme a velocidade
do giro. Outro tipo de exploracdo dos conduites foi obter sons pelo sopro em uma de suas
extremidades, o que fez que os participantes produzissem sons semelhantes aos de corneta,
de alturas diversas, devido as diferencas de tamanho dos conduites. Outros tipos de
exploracdo do mesmo objeto relacionavam-se com a conduc¢do do som; para isso um
conduite grande foi usado como se fosse um telefone: enquanto um falava em uma ponta,
outro participante escutava na outra. Posteriormente a estas atividades todos foram para a
sala de apoio pedagdgico para construir chocalhos com estes mesmos objetos, utilizando,
entdo, graos de arroz, milho e feijdo. Esta atividade resultou na participacao ativa de todos,
pelo interesse que despertou. Eles se interessavam pela manipulacdo de objetos, ndo
encontravam dificuldades em fazer isso, como ocorria quando eram obrigados a lidar com
simbolizagdes e grafias. Além disso, havia a novidade dos sons pesquisados, e a
oportunidade em trocar opinides com os companheiros, ou fazer trabalhos em duplas ou
grupos maiores, o que favorecia o seu processo de socializacdo. Havia, também,
oportunidade de desenvolverem momentos individuais de pesquisa, construcdo e
manipulacdo de objetos, que os incentivava e favorecia sua auto-estima. Foi também uma
atividade introdutdria para o trabalho conjunto e aberto de elaboracido de projetos, que se

esperava desenvolver com o grupo.

Introducdo ao projeto “Viagem de trem’ (29/03/07)

Participaram desta oficina L, LG, HS e H.

Ela desenvolveu-se a partir da musica “Trenzinho do caipira”, de Heitor Villa-
Lobos, que evoca uma viagem de trem. A primeira atividade foi ouvir a musica.

Os participantes ja sabiam que se tratava de um trem e procuraram imaginar o trem,
a paisagem, o percurso tudo com o auxilio da propria musica.

Foi enfatizado com os participantes as diferencas de clima, intensidade, andamento,

e outros fatos musicais que pudessem ser percebidos por eles. Assim, eles perceberam o
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momento em que hd diminui¢do de andamento, o aumento da intensidade, e a densidade da
musica. Sugeriu-se que a diminui¢cdo da velocidade parecia simbolizar a forca que o trem
faz para subir a montanha. Apds esta audi¢do ouvimos novamente, desta vez, nos
movimentando em roda, imitando com o corpo os movimentos de subidas e descidas do
trem, nos pontos em que a musica sugere esta imagem. Estas atividades de percepgio
resultaram em integracdo dos alunos e compreensdo do tema que a musica desenvolve.
Posteriormente a esta proposta, realizamos improvisacdes que tinham por base os sons do
trem. Para isso, utilizamos os chocalhos feitos de conduites, que haviam sido produzidos na
oficina anterior. Esta oficina serviu de introducdo ao projeto que seria trabalhado nas
proximas aulas, e que tinha a pretensdo de unificar todas as atividades e conhecimentos

desenvolvidos até aquele momento.

Projeto “viagem de Trem” (12/04/07)

Esta oficina contou com a presenca dos alunos L, LG e B e marcou o inicio do
projeto, que se iniciou com a confec¢io de uma partitura, como serd explicado a seguir.

A primeira parte da aula se realizou na brinquedoteca e consistiu em uma
brincadeira de “seguir o mestre”: todos posicionados em fila, com o primeiro representando
o mestre, andavam sobre um percurso marcado com fita crepe que possuia esquinas e
cruzamentos. O mestre escolhia a direcdo a ser tomada diante destes cruzamentos.

Este percurso era feito com todos cantando a musica folclérica “Trem de Ferro”.
Em um determinado cruzamento, ficava um aluno com dois circulos coloridos nas maos.

Estes circulos tinham a fun¢do de seméaforo. Este aluno tinha o poder de fazer parar
o trem com o sinal vermelho, congelando, desse modo, os movimentos e a musica. Quando
apresentava o sinal verde, o oposto ocorria e todos retomavam o movimento interrompido.

Posteriormente a esta primeira atividade, pediu-se aos participantes a elaboracio de
desenhos da paisagem referente ao trajeto do “trem”, cada aluno desenhou uma paisagem,
nela colando um pedaco de fio de 13, para representar o percurso do trem.

Estes desenhos foram unidos formando uma partitura, que funcionou como um
dispositivo organizador das improvisacdes sonoras dos participantes, relacionadas com os
desenhos, sem intencdo de que fossem um indicador exato dos parametros musicais e dos

meios de obtengdo de determinadas sonoridades.

158



Esta partitura foi utilizada em atividades de improvisacdo, gravadas nas trés aulas
seguintes (19/04, 26/04 e 03/05). As gravagdes permitiram verificar a existéncia de
variacdes no uso dos instrumentos e objetos sonoros, mostrando a tentativa das criancas de
seguir o que estava indicado pelos desenhos (trem, drvores, pdssaros, boi, sol etc...)

As gravagOes foram realizadas com um pequeno gravador portitil e, no terceiro dia,
se fez um registro dudio-visual, incorporado ao documentério de Felippe Brauer (2008),
que acompanhou o relatério Final do Projeto Tecer. A seguir estdo explicitados os
procedimentos e experi€ncias que possibilitaram a producdo sonora do projeto e os

instrumentos e objetos sonoros utilizados em cada gravacao.

Primeira gravagado (19/04/07)

Participaram desta aula, L, LG e B. Comegou-se o trabalho com uma atividade de
“brincar de estdtua” sobre um tema da musica “Trem de ferro” de Tom Jobim.

Esta brincadeira em cima de palavras e ritmo possibilitou a interacao e comunicagao
de B, uma menina que ndo fala. Esta aluna criou um dispositivo comunicativo por meio das
palmas, da seguinte maneira: enquanto todos cantavam esta frase e batiam palma ela
segurava a mao de cada pessoa para todos pararem com o canto € os movimentos e, depois,
batia uma palma forte, que era um sinal para todos voltarem a cantar. Apés esta atividade
fol proposto ao grupo imitar os sons do vapor do trem com um conduite grande (2 metros)
cheio de sementes. Com todos em roda segurando o conduite € movimentando os bragos
para cima e para baixo em tempos diferentes, produzia-se sons que lembravam o vapor do
trem de ferro.

Saimos da sala da brinquedoteca em fila, e movimentando o conduite, até a sala do
apoio pedagdgico. Nesta sala realizaram-se improvisacdes com instrumentos e objetos
sonoros e a posterior gravacao dos sons referentes a saida do trem da estacao.

Instrumentos e objetos sonoros utilizados:

= Instrumentos: 1 tridngulo, 1 pandeiro, 1 apito de madeira e 1 flauta de Embolo;

. Objetos sonoros: 2 conduites vazios e 2 conduites cheios de sementes.
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Segunda gravagdo (26/04/07)

Esta oficina contou com a presenca de G, HS, L, B, LG e H. Comecgou no parque
externo com a gravacao dos sons de saquinhos plasticos imitando os sons das rodas do trem
ja em andamento, e com o canto sobre a frase “café com pao bolacha nao” (“Trem de ferro”
de Tom Jobim). Sobre esta frase, L, improvisando, acrescentou outras palavras como “leite
nao”, “café com leite”, ou perguntando, “e leite, ndao?” Todos estes improvisos foram
realizados em cima do ritmo dos saquinhos. L estabeleceu um didlogo com a frase que era
repetida por todos, para deixar marcada a sua participacdo, pois sabia que os sons estavam
sendo gravado. Ele necessitava trabalhar sua identidade, neste sentido a utilizagdo do
gravador lhe foi bastante proveitosa.

Instrumentos e objetos sonoros utilizados:

Ll Instrumentos: 1 violino, 1 kalimba e 1 carrilhdo e 1 flauta.

. Objetos sonoros: 6 saquinhos plésticos e vozes.

Terceiro dia de gravagao (03/05/07)

Neste dia participaram os alunos L, LG, B, HS e H e as monitoras Ana Paula e
Marcela. Todas as atividades desta aula foram filmadas para o documentdrio que estava
sendo realizado sobre o “Projeto Tecer” da autoria de Felippe Brauer.

Na primeira parte da aula repetiu-se uma proposta anterior de percepcdo e
movimento corporal que consistia em criar movimentos referentes a musica “Trenzinho do
caipira”, com todos posicionados em roda. Foi solicitado aos alunos que se movimentassem
conforme as varia¢des de dinamica, de andamento e dos movimentos melddicos e ritmicos
existentes na musica. Na segunda parte da oficina, foi realizado um jogo interativo com
funcdo de coletar folhas secas no parque externo, para utilizd-las em gravacdo sonora
posterior. O jogo se realizou da seguinte maneira: o grupo de participantes foi dividido em
dois pequenos grupos. Foi escolhido um deles para sair da binquedoteca em primeiro lugar,
caminhando em direcdo as dreas externas ao prédio do Projeto, isto é, as dreas verdes além
do parquinho. O grupo tinha por tarefa achar um local que contivesse um bom nidmero de
folhas secas para coleta. Os integrantes deste grupo deveriam marcar o caminho com
barbante, para que os do segundo grupo pudessem segui-lo e achar (também) o local pela

indicacdo do percurso.
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O grupo formado por B, L, e Marcela (monitora) saiu com um rolo de barbante
marcando o chdo. Assim que acharam o local ideal para a coleta, chamaram o segundo
grupo, como em uma brincadeira de esconde-esconde. O barbante ndo foi suficiente para
chegar no local desejado que continha mais folhas, assim todos deste grupo, aproveitando
esta situacdo, esconderam-se mais além de onde o barbante tinha terminado, criando uma
dificuldade a mais a proposta inicial.. Os componentes do segundo grupo, chegaram ao fim
do barbante e ndo encontraram ninguém. Foi quando L saiu de trds de algumas arvores, que
estavam mais além, gritando e surpreendendo a todos do segundo grupo.

O aproveitamento lidico desta proposta pelos alunos foi intenso.

Todos participaram, ndo ocorrendo nenhuma dispersdo; mesmo HS e H, que
chegaram posteriormente, participaram da coleta e da volta de todos, Umberto sempre mais
como um observador, sem socializar-se com o grupo.

Na coleta de material sonoro ouve momentos de socializacdo e cooperacdo entre 0s
alunos, como foi o caso de L, que ajudou B a achar folhas e galhos e colocd-los no
saquinho. B, que tem um grau de severidade maior em seu distirbio, ndo falar e ter
movimentos lentos em relacdo a algumas agdes que lhes sdo solicitadas, nesta atividade
participava adequadamente, mostrando estar inteirada do objetivo da proposta; suas agdes
nao eram desconectadas em relacdo a proposta, mas se harmonizavam com ela.

Quando a monitora quebrava um galho para fazé-la ouvir o som, ela imitava o
gesto, ouvindo com curiosidade os sons dos galhos e folhas que esse movimento
provocava. Apds esta atividade fomos para a sala do apoio, realizar a gravagao dos sons do
material coletado. Recolheu-se, também, o barbante, com L e HS, como responsaveis por
esta fung¢do, voltando pelo mesmo percurso, enquanto enrolavam o carretel.

Esse fato foi importante, pois esses participantes raramente interagiam com o grupo.
O fato de lhes dar uma funcao de responsabilidade contribuiu para que tivessem momentos
de socializacdo com o grupo, bastante dificil de acontecer em outras circunstancias. A
gravacao dos sons das folhas e galhos transcorreu com a mesma intensidade participativa
de todos; somente Umberto ndo participou ativamente, somente observando os outros; de
vez em quando, ele fazia um som com um apito, respondendo ao incentivo de Marcela,
uma das monitoras. Durante o desenvolvimento das oficinas, os irmaos H e HS chegavam
sempre na metade ou no fim da atividade, bem perto da hora do lanche, fato que atrapalhou

muito sua participacao.
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Este fato revelava uma dificuldade do responsavel por estes jovens, em relagc@o a se
organizar de modo a permitir que eles participassem das atividades culturais realizadas
naquele espago. Todos os envolvidos no projeto tinham que contar com a ajuda dos pais e
maes, pois necessitavam de acompanhamento para chegar ao local das atividades nos
horéarios combinados. No entanto, em alguns casos, esta ajuda dos pais era prejudicada por
fatores que este pesquisador desconhece, por serem, algumas vezes, relacionado ao
tratamento psicanalitico a que estes responsdveis (mae e pai) eram submetidos.

Isso provocava, as vezes, algumas reagdes de afastamento do projeto.

Os atrasos e faltas as atividades de musica foram mais notados em G, e nos dois
irmaos HS e H. Esta aula marcou a finalizacdo do projeto “Viagem de Trem”.

Todas as vivéncias, experiéncias e as producdes dos alunos formaram o contetido
que seria utilizado nas aulas seguintes de finalizacao da oficina, preparadas com o intuito
de lembrar com os participantes o histérico de suas participagdes proporcionando-lhes
oportunidade de fazer o reconhecimento do que haviam feito durante o trabalho, tanto em

relacdo & producdo grafica, quanto a producio sonora.
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